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RESUMEN

La presente tesis tiene como objetivo analizar como se construyen y representan los
ideales de amor romantico en los filmes de Disney, y como influyen en las percepciones de
género, afecto, erotismo y poder para la sociedad. A través de un enfoque interdisciplinario
gue abarca la teoria de la comunicacion, el feminismo filmico tomando referencia postulados
de autores como Erich Fromm y Zygmunt Bauman, se identifican patrones narrativos que
refuerzan estereotipos heteronormativos y patriarcales. La investigacion utiliza un analisis de
contenido filmico basado en cuatro dimensiones: género, afecto, erotismo y poder, con
ejemplos de peliculas clasicas y modernas como Aladdin y La sirenita. Se destaca la
evolucién de las representaciones del amor en la filmografia de Disney, desde la sumisién
femenina hasta la aparicion de personajes mas autbnomos, aunque se observa que persisten
los arquetipos tradicionales. El estudio concluye que, a pesar de ciertos avances en la
diversidad y el empoderamiento de los personajes femeninos, las peliculas de Disney
contintan promoviendo un modelo de amor que puede influir en la formacion de expectativas
poco realistas sobre las relaciones interpersonales, especialmente entre los jévenes

espectadores.
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l. Introduccioén

El objetivo de la investigacion es: Analizar la representacion mediatica del amor
romantico en el universo de Disney, se busca identificar sus rasgos, caracterizar y finalmente
contrastar con los que se encuentran presentes en los filmes, considerando la perspectiva de
la comunicacion social.

En el vasto universo de la comunicacion mediética, el andlisis de productos mediaticos
se presenta como una tarea fascinante y esencial. En virtud de la complejidad de esta
disciplina, explorando las distintas dimensiones que conforman la creacion y recepcion de
contenidos a través de diversos medios. Desde la perspectiva de la comunicacién mediatica,
cada producto se convierte en un texto multifacético que refleja no solo su contenido explicito,
sino también las sutilezas de su construccion y el impacto que genera en la audiencia.

Los medios audiovisuales, siendo uno de los pilares fundamentales de la
comunicacion contemporanea, desempefian un papel crucial en la configuracion de la
experiencia mediatica. Asi pues, se analiza como la combinacion de elementos visuales y
auditivos influye en la narrativa, el significado y, en ultima instancia, en la interpretacion del
mensaje. Desde el cine hasta la television y las plataformas de transmision en linea, cada
medio audiovisual posee su propio lenguaje distintivo, generando una amplia gama de
posibilidades para la expresion creativa y la conexion emocional con la audiencia.

Al explorar los textos multimodales, se encuentra la convergencia de diferentes modos
de comunicacion, como texto, imagen, sonido entre otros. En un mundo interconectado,
donde la informacién se presenta a través de diversas plataformas, entender como estos
modos se entrelazan para construir significados complejos se vuelve crucial. La tecnologia,
como fuerza impulsora de la evolucion mediatica, también tiene un papel destacado. La forma
en que los seres humanos se relacionan con los productos mediaticos ha experimentado

transformaciones significativas a lo largo del tiempo, desde innovaciones tecnoldgicas que no
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solo afectan la creacién de contenido, sino también como los consumidores participan y se
relacionan con él.

A lo largo de esta investigacion se considerara la interseccion de la teoria de la
comunicacion mediatica, entendiendo cémo los conceptos tedricos se traducen en la
produccién y recepcion de productos mediaticos. La reflexion critica sera una herramienta
fundamental que permitira cuestionar y analizar de manera profunda la intencion detras de
cada elemento audiovisual.

Este viaje hacia el andlisis de productos mediaticos, se va a descifrar capas de
significado, descubrir conexiones entre diferentes formas de expresion y examinar como la
comunicacion mediatica moldea y refleja la comprensién del mundo que nos rodea.

Paralelamente se busca analizar el amor romantico desde la mirada de los psicologos
y socidlogos clasicos tales como: Erich Fromm utilizando para ello su obra El arte de amar
(1998) y La modernidad liquida (2003) de la autoria de Zygmunt Bauman. Aquellos autores
permiten entender la idealizacion romantica que ha generado la empresa Disney en los
diversos televidentes replicando modelos esencialmente heteropatriarcales desde sus
origenes (1920) hasta la actualidad. Igualmente se consideran los términos: sexo, género,
estereotipo, entre otros.

Lo que permite comprender que, pese a que con el paso de los afios el concepto de
amor romantico y la perspectiva de este han cambiado, aun existen en la sociedad
estereotipos que siguen presentes debido a lo cual es vital conocerlos, en virtud de que
Disney surge como una empresa que adapta los cuentos tradicionales (que es la forma en
gue nifios y adolescentes interpretan la sociedad-realidad en la que se encuentran inmersos),
por lo cual el publico al que se dirige es sorprendentemente amplio.

Ademas, la labor educativa lleva a abordar estas tematicas no solo en el curriculum
del &rea de Lenguayy Literatura, sino que también en el area de orientacion, por ende, abordar

esta tematica es relevante, considerando que los productos mediaticos como los films,
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influyen en la percepcién del mundo y consecuentemente en la manera de establecer

relaciones interpersonales.

Il. Marco Teorico
1. Comunicacion
1.1Concepto de Comunicacién

La comunicacion representa un concepto que abarca de manera muy compleja varios
elementos que a su vez estan estrechamente vinculados al estilo de vida de las personas,
puede llegar a ser un poco dificil llegar a una definiciébn exacta, pues cronol6gicamente, su
presencia abarca incluso mucho antes de la formacion de un lenguaje como tal, es por esto
gue se considera que la comunicacién es un concepto inherente para la vida, muchos autores
y estudiosos del tema hablan que la comunicacion tiene su espacio en cada area del
conocimiento de ahi que llegar a una definicidon exacta resulta una meta muy compleja. En
cuanto al concepto de comunicacion existen autores que consiguieron trazar una definicion
aceptable para la comunidad de su tiempo entre esas esta la de Guillermo Orozco que
expresa lo siguiente:

En sintesis, Orozco afirma que “la comunicacién es un tema tan antiguo como el
hombre y tan importante como éI”. La comunicacién es todo, no hay forma de aislar una
actividad, situacion ni contexto de la comunicacion, aunque de manera hipotética se instale a
cien personas de distintas nacionalidades, idiomas e incluyendo dentro de estas personas,
gente con capacidades diferentes (ciegos, sordo mudos, etc.) y aun asi de alguna forma u
otra los integrantes de este grupo conseguiran abrir espacios de comunicacion, debido a que
las personas son seres sociables que cuentan con capacidades de emplear distintos formatos
de comunicacién (gestos, sonidos, miradas, tacto) los cuales facilitan que al menos gracias a
un cédigo linguistico o no linglistico logren concretar un intercambio de ideas lo cual a su vez

es comunicacion.
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1.2 Comunicacion y Lenguaje en la Humanidad

La comunicacion tiene una profunda conexion con el ser humano, es asi como se
considera que la comunicacion es inherente en los seres pensantes, incluso en otras especies
animales es posible encontrar comunicacion:

El proceso de comunicacion también es un aspecto vital para los animales. Todos los

organismos necesitan de la comunicacién para cubrir sus necesidades mas basicas,

como alimentarse, reproducirse o protegerse de los depredadores. Para concluir
podemos decir que todos los dias estamos inmersos en el proceso de comunicacion,
nos demos cuenta o no. Cada aspecto de la naturaleza, ya sea los animales, las
plantas, los seres humanos e incluso el clima, transmite mensajes que pueden ser
comprendidos e interpretados a través de la observacion. Estar en contacto con lo que
nos rodea y receptivos a lo que nos transmite, es crucial para que podamos

evolucionar dia a dia. Cando Pruna, M. J., & Garcia Pérez, M. M. (2015).

La historia de la humanidad se vincula con la existencia de la comunicacion, que el
ser humano necesita comunicarse, estd comprobado que la falta de comunicacién provoca
fallas en el desarrollo neuroldgico en la infancia.

El investigador Jorge Gonzalez (1987) afirma que “desde un punto de vista cientifico
la cultura debe ser entendida como una dimension de analisis de todas las practicas sociales;
es la sociedad total, observada desde la dinAmica de construccién y reelaboracion constante,
histérica y cotidiana de la significacion”. Esto quiere decir que, para trabajar la comunicacion
desde la perspectiva cultural, lo primero que se debe hacer es estudiar esta Ultima desde una
perspectiva cientifica.

La comunicacién comporta creciente atencion para la Ciencia, se ha constituido en
objeto principal de estudio para la disciplina cientifica Comunicacion Social, y es también un
tema de estudio transdisciplinar para las Ciencias Sociales; a su vez constituye un campo
profesional, académico y cientifico. Con la denominacion Comunicacion Social se identifica

un campo de reciente configuracion donde “la comunicacion es entendida como aquello que


https://www.definicionabc.com/importancia/im-naturaleza.php
https://www.definicionabc.com/importancia/im-observacion.php
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entrecruza, mantiene y simultaneamente transforma el espacio de lo social” (Zalba y Bustos,
2001, p. 37).

Donde mejor es posible trabajar la transformacion social de la comunicacién es a
través de los medios de comunicacion masiva los cuales llevaron a otro nivel el ambito
comunicativo, jugaron su papel en el proceso de globalizacion y se implantaron tan
profundamente en la sociedad que hoy en dia todo lo que pase por uno de ellos puede generar
un cambio por minimo que sea en su publico.

1.3 Medios de Comunicacion

Los medios de comunicacion son fuentes de informacion, entretenimiento y educacion
gue influyen en el pensamiento de las personas y de la sociedad. Algunos aspectos que
determinan esta influencia son:

La calidad y veracidad de la informacion que ofrece: Deben ser responsables y éticos
al informar sobre los hechos, sin manipularlos ni distorsionarlos. Los receptores tienen que
ser criticos y contrastar las fuentes para evitar caer en engafnos o falsedades. La diversidad
y pluralidad de las opiniones que se expresan: Deben respetar y promover el derecho a la
libertad de expresion y el acceso a la informacidon. Los receptores tienen que ser tolerantes y
respetuosos con las ideas ajenas, aungque no las compartan.

La finalidad y el efecto de los mensajes que se transmiten: Es factible que contengan
una intencién informativa, persuasiva, educativa o ludica, y generar actitudes criticas o
acriticas en los receptores. Los receptores deben ser conscientes y reflexivos sobre el
proposito y el impacto de los mensajes que reciben.

Los medios son siempre educativos en la medida en que influyen sobre lo que
los nifios y jovenes aprenden y sobre la manera en que lo hacen. Por diversos motivos, los
MCM van progresivamente cubriendo funcién que anteriormente desempefiaba la institucion
familiar y supliendo otras que ha venido desempefiando la EF, al punto que para algunos, los

medios funcionan como los verdaderos pedagogos de nuestro tiempo (Huesmann, 1998).
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Los medios de comunicacion influyen en el pensamiento individual y colectivo, en la
forma de ver y entender el mundo, en los valores y las creencias, en las emociones y los
sentimientos, en las decisiones y las acciones. Por eso es importante que los medios de
comunicacion sean usados con responsabilidad y criterio, tanto por los emisores como por
los receptores. La educacion puede ser un factor clave para desarrollar una ciudadania
mediatica que sepa aprovechar los beneficios y evitar los riesgos de los medios de

comunicacion.

1.4 Medios de Comunicacién y Cultura de Masas

Para poder estudiar el posible efecto o influencia de los medios de comunicacion
masivos Yy los productos audiovisuales de ficcibn en la sociedad, esta investigacion se
sustenta en varios marcos teoricos. En principio, es importante reconocer que la obra o texto
cultural se construye en el punto de interseccion entre el propio texto y quien lo recibe o
consume (Warning en Fernandez y Gémez, 2016). Ademas, como plantea Hernandez-
Santaolalla (2010) al referirse a la teoria de la recepcién literaria, el significado Gltimo de
cualquier obra esta determinado por la interaccion entre el texto como creacion autoral y las
interpretaciones del lector o publico.

Es complejo comprender a profundidad el potencial efecto sociocultural de las
narraciones mediaticas, es necesario examinar lo qué hace el publico con esos textos, como
los interpreta y los integra a sus marcos de comprension. El "poder” o influencia cultural de
dichas obras radica justamente en esa apropiacion e internalizacion por parte de distintas
audiencias y comunidades interpretativas.

El sustento tedrico de este estudio concibe tanto la comunicacion masiva como los
relatos de ficcién audiovisuales como fenébmenos dinamicos, procesos de produccion de
sentido donde interactian dimensiones textuales y receptivas. Esto permite evaluar de modo
mas profundo su incidencia social posible.

En la actualidad, esta teoria da lugar a nuevas corrientes como la teoria de la

recepcion cinematogréfica en la cual se estudian los medios que difunden estas obras y su
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posible influencia en la percepcion de estas. En primer lugar, el teérico Lasswell (1985)
atribuye tres funciones a los medios de comunicacion: supervision o vigilancia del entorno,
interpretacion de las distintas partes de la sociedad del entorno y transmisién generacional
de la herencia social. Esta Ultima postula que la cultura es transmitida y formada a través de
los medios, que habitualmente refuerzan la cultura dominante.

De la misma forma, se analiza la teoria del cultivo acufiada en su origen por Gerbner,
Gross, Signolielli, Morgan y Jackson-Beeck (1979). Esta explica como los medios de
comunicacion de masas siembran una ‘semilla’ a través de los relatos de ficcidon, creando una
sensacion en los receptores que altera la percepcién de la realidad, generando un conflicto
entre la realidad no ficcién. Con relacién a esta, se menciona la teoria de Hatfield (1988) de
su estudio ‘Passionate and companionate love’, en ella se define el amor como un producto
social y discursivo, se debe a que el término como tal adquiere una connotacién colectiva,
haciendo que toda una comunidad comparta una misma vision sobre la misma y que en
consecuencia consuman productos acordes a ella.

Coincide con esta teoria el Paradigma de Conformidad de Asch (1955), el cual expone
la idea su idea a enfrentarse a este. La Espiral del silencio de Noelle-Neumann (1993) es otra
teoria que apoya la teoria de Asch.

En realidad, todas estas teorias apuntan a que las personas que difieren de los valores
expuestos en los medios se sientan cohibidas y, en muchas ocasiones, modifiquen sus ideas
de acuerdo con las expuestas en dichos productos de ficcion. Respecto al uso de la cultura
de masas para legitimar ciertos valores, opiniones e ideologias, la teoria ‘Two Step Flow’ de
Lazarsfeld y Katz (1966), afirma que el poder utiliza a los lideres de opinién para transmitir al
publico masivo los mensajes. Finalmente, McQuail expone en su libro ‘Introduccion a la teoria
de la comunicacion de masas (2000) la existencia de cuatro tipos de relaciones entre cultura
(contenidos mediaticos) y sociedad. Estas seran abordadas a continuacion:

Un importante cuerpo teérico considera que la cultura depende de la estructura

economica y del poder de una sociedad. Se da por supuesto que quien controle o
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posea los medios de comunicacion puede elegir o restringir lo que hagan ... Si

consideramos los medios sobre todo en funcién de sus contenidos (y por tanto, mas

como cultura), entonces se sefala la opcion del idealismo que acepta que pueden
ejercer una gran influencia, ... independientemente de quien los posea o controle ....

La industria de los medios satisfacen la necesidad de informacion y entretenimiento

de la sociedad, y al mismo tiempo, estimulan un cambio social que crea nueva

demanda de informacién. Hoy en dia, las diversas influencias estan tan
estrechamente unidas que sin ellas no se podria concebir ni la comunicacién de

masas hi la sociedad moderna (McQuail, 2000: 113-114).

1.5 Discurso Audiovisual

El discurso audiovisual es una forma de comunicacion que combina elementos
visuales y sonoros para transmitir ideas o sensaciones. El discurso audiovisual se utiliza en
diversos medios, como el cine, la television, el video, la publicidad, el arte o la educacién. El
analisis del discurso audiovisual es una disciplina que estudia los aspectos formales,
narrativos, ideologicos y estéticos de las obras audiovisuales, asi como sus efectos en los
receptores y en la sociedad.

Para realizar un analisis del discurso audiovisual se requiere de un conocimiento de
los cddigos y las convenciones que rigen este tipo de comunicacion, asi como de las
herramientas metodoldgicas y tebéricas adecuadas. En este trabajo se pretende abordar el
concepto de discurso audiovisual, sus caracteristicas, sus funciones y sus tipos, asi como
presentar algunos ejemplos de analisis de obras audiovisuales relevantes.

Se sabe que los medios y la filmografia representan una parte de la realidad y que
esta se sujeta a las percepciones de la audiencia, sin embargo, el recurso audiovisual es un
complemento natural para el habla y, en su singularidad, un tipo de lenguaje Unico, el sonido
e imagenes son capaces de simbolizar y entregar al espectador una percepcion mucho mas

personalizada de lo que ve. El discurso audiovisual es una forma de comunicacién que
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combina elementos visuales y sonoros para transmitir ideas o sensaciones. Algunas de las
caracteristicas del discurso audiovisual son:

Es un discurso multicédigo, es decir, utiliza diferentes sistemas de signos, como el

verbal, el iconico, el musical, el gestual, etc. Cada codigo tiene su propia sintaxis y

semantica, y se combinan de manera compleja para crear significados.

Es un discurso multimodal, ya que, se apoya en diferentes modos de expresion, como

el visual, el auditivo, el tactil, el olfativo, etc. Cada modo tiene su propia forma de

representar la realidad y de apelar a los sentidos del receptor

Es un discurso dinamico, debido a que se desarrolla en el tiempo y en el espacio. El

discurso audiovisual tiene una estructura temporal que se basa en la sucesién de

planos, escenas y secuencias, y una estructura espacial que se basa en la disposicion
de los elementos dentro del cuadro.

Es un discurso narrativo, porque cuenta una historia con personajes, acciones,

conflictos y resoluciones. El discurso audiovisual utiliza recursos narrativos como el

punto de vista, el montaje, el ritmo, la banda sonora, etc., para crear un efecto de
realidad y de identificacién con el receptor.

Es un discurso ideoldgico que transmite una vision del mundo y unos valores que

pueden coincidir o no con los del receptor. El discurso audiovisual puede tener una

intencién informativa, persuasiva, educativa o ludica, y puede generar actitudes

criticas o acriticas en el receptor Eduardo Caballero A. (2020).

Es por todas estas caracteristicas que el discurso audiovisual posee dimensiones
complejas, por un lado, lo hace un poderoso instrumento comunicativo, y por otro, necesita
basarse en ciertos principios para que la comunicacién sea efectiva.

1.6 Fundamentos del discurso audiovisual

Para comprender cémo los productos audiovisuales transmiten mensajes a través de

escenas que carecen comunicacion oral entre sus personajes Juarez y Gonzalez, (2011)

explican que es esencial tener en cuenta los siguientes fundamentos:


https://comunicacion.gumilla.org/2020/03/30/el-discurso-audiovisual-analisis-sobre-la-pertinencia-del-termino-y-propuesta-para-un-modelo-de-evaluacion-de-discursos/
https://comunicacion.gumilla.org/2020/03/30/el-discurso-audiovisual-analisis-sobre-la-pertinencia-del-termino-y-propuesta-para-un-modelo-de-evaluacion-de-discursos/
https://comunicacion.gumilla.org/2020/03/30/el-discurso-audiovisual-analisis-sobre-la-pertinencia-del-termino-y-propuesta-para-un-modelo-de-evaluacion-de-discursos/
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https://comunicacion.gumilla.org/2020/03/30/el-discurso-audiovisual-analisis-sobre-la-pertinencia-del-termino-y-propuesta-para-un-modelo-de-evaluacion-de-discursos/
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https://comunicacion.gumilla.org/2020/03/30/el-discurso-audiovisual-analisis-sobre-la-pertinencia-del-termino-y-propuesta-para-un-modelo-de-evaluacion-de-discursos/
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El primer fundamento consiste en que la comunicacién audiovisual trasciende el
simple didlogo entre actores. Se debe reconocer que los elementos visuales y sonoros que
acompanan a los actores también transmiten significado. “El lenguaje audiovisual es
multidisciplinario, integrando aspectos verbales y no verbales en un sistema complejo de
interaccion comunicativa” (Calsamiglia y Tuson, 2012). Eso implica que la puesta en escena,
la iluminacion, la masica, los efectos sonoros y la edicidn de la pelicula son componentes
igualmente importantes para comunicar una idea o emocion al espectador. Por ejemplo, la
eleccion de una paleta de colores especifica puede transmitir sensaciones de calidez o
frialdad, mientras que la muasica puede influir en el estado emocional del espectador.

El segundo principio trata sobre que la semiologia audiovisual examina como los
signos visuales y sonoros crean significado dentro de cada producto multimodal. Al igual que
en el lenguaje, los signos audiovisuales se basan en convenciones que los espectadores.
Tienen que conocer para descifrar el mensaje. Cada signo tiene un significante y un
significado que depende del contexto.

Es asi como el andlisis del discurso audiovisual debe considerar los sistemas de signos
propios del cine y su interrelacion (G. Aprea, 2010). Los cineastas utilizan una variedad de
signos, como el cuadro de la cAmara, los movimientos de la cAmara, los planos, la simbologia
visual y la metafora cinematogréafica, para comunicar ideas y emaociones. Por ejemplo, un
primer plano de un personaje puede enfatizar sus emociones 0 pensamientos, mientras que
un plano general puede situar al espectador en un contexto mas amplio.

En otras palabras, para analizar el mensaje transmitido en escenas sin didlogo, es crucial
considerar los principios de la comunicacion audiovisual, donde se entrelazan aspectos
verbales y no verbales, y de la semiologia filmica, que estudia los signos audiovisuales en su
contexto. De esta manera, se puede interpretar el sentido que la pelicula busca expresar y

apreciar la complejidad de como el cine se comunica con su audiencia.
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1.7 Desarrollo del Discurso Audiovisual

Al considerar el discurso audiovisual como una extension del lenguaje, se abren
nuevas perspectivas en su desarrollo. La comunicacion mediatica siempre persigue objetivos
claros, como persuadir, politizar y transmitir mensajes. Bajo esta Optica, el discurso
audiovisual se manifiesta como una parte esencial de la comunicacion mediatica, teniendo
en cuenta las caracteristicas especificas de cada lenguaje. El proceso comunicativo debe
garantizar que la audiencia comprenda la intencionalidad del mensaje.

Cuando se construye un discurso, es imperativo dirigirlo de manera precisa al publico
objetivo, ya que el lenguaje tiene el poder de crear y moldear realidades segun quién lo utilice.
La construccién de un mensaje audiovisual presenta una complejidad adicional, ya que se
debe integrar un contexto que no contradiga el objetivo inicial. Para lograrlo, es esencial elegir
la estrategia adecuada, y entre las opciones se encuentran imagenes, videos, texto o voz en
off, que son recursos comunes en el desarrollo del discurso audiovisual.

Sin embargo, en estas herramientas se esconden mensajes mas profundos, como el
uso de colores, la velocidad y el sonido, que afaden emocionalidad y poder al mensaje.
Ademas, es importante destacar que los recursos visuales y sonoros son inagotables, ya que
su valor radica en su capacidad para comunicar, no solo en su mera existencia (Montero,
2009). El discurso audiovisual, como parte integral de la comunicacion mediatica, requiere
una planificacion cuidadosa para que su mensaje se transmita de manera efectiva. Los
recursos disponibles, desde imagenes y sonidos hasta elementos mas sutiles como el color
y la velocidad, se utilizan estratégicamente para lograr los objetivos de comunicacion
deseados.

1.8 Teoria Filmica Feminista

Segun afirma Colaizzi (2001), cualquier lenguaje, incluyendo el cine, tiene efectos,
cuyo poder de persuasion reside en la exposicion masiva de aquellos. Dichos efectos se
remiten asimismo al poder referencial y de representacion de la imagen filmica. Su estudio

se aborda desde diversas disciplinas (el estructuralismo francés, la semidtica, y el
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psicoanalisis, entre ellas), que comparten la presuncién que los significados, lejos de ser
tomados del 'mundo real' y simplemente transmitidos a través del medio cinematografico, se
generaban realmente en y a través de los mecanismos de los propios textos cinematograficos’
(Kuhn, 1991: 90), perspectiva compartida por Laguarda (2006). De este modo, los efectos del
cine tienen tal poder que, segun Rodriguez (2007: 2):

...el cine clasico es uno de los medios mas potentes con los que cuenta actualmente

el sistema patriarcal para transmitir su ideologia. Colabora activamente en la

construccion de esas imagenes de la mujer que para nada se corresponden con la
realidad, pero que la mujer asimila inconscientemente hasta considerarlas naturales’.

Como alternativa, surge la teoria filmica feminista, que formaria parte de la vision

pragmatica del cine como forma de representacion, haciendo necesario el estudio de

su produccion y su recepcion (Colaizzi, 2001).

En esta linea, el interés se desplaza de los textos a los procesos de interaccién entre
los espectadores, las instituciones y el entorno cultural, enfocando asi la relevancia del
contexto para lograr una perspectiva mas completa del texto. Sin embargo, estos siguen
siendo los objetos privilegiados de estudio, segiin Hernandez, Zurian, y Jiménez (2014).

El inicio de la teoria filmica feminista comienza a producirse a partir de la década de
1970, de forma practicamente simultdnea en Estados Unidos y Gran Bretafia, aunque
Estados Unidos se encuentra mas avanzado en dichos estudios, debido a las condiciones
sociopoliticas y culturales del pais (Rodriguez, 2007). En dicha década, se localiza un auge
de los estudios relativos a la representacion de la mujer en el cine, con una cierta perspectiva
critica que cuestiona las estructuras y representaciones de género establecidas desde el
poder.

Surgen entonces colectivos interdisciplinarios de mujeres artistas y feministas
activistas, asi como festivales de cine de mujeres, como el ‘New York International Festival of
Women' s Film’, y revistas de esta tematica, como ‘Women and Film’ (Ricalde, 2002). Asi, se

combinan diversas disciplinas orientadas a construir representaciones alternativas de lo
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femenino, en las que no se objetivaba a las mujeres ni se encontrasen en posiciones
narrativas pasivas. En otras palabras, se pretende construir un discurso politico propio
(Laguarda, 2006).

En primera instancia, se mantiene una actitud critica revisionista en cuanto a las
producciones de dmbito cinematografico, sosteniendo una vision exclusivamente feminista.
Posteriormente, gracias a la influencia de la semiética y el psicoanalisis, el foco esta en lo
que se denomina ‘mirada poder’. De este modo, gracias al apoyo de revistas como Screen y
Camera Obscura, se difunde la necesidad de deconstruccion de la representacion
contemporanea de lo femenino y se subraya la importancia de proponer nuevas alternativas
gue plantean construir nuevas formas y estructuras de la mirada y una imagen propia, asi
como formar una vision del espectaculo cinematografico como transmisor de ideologias
(Guarinos, 2008).

La teoria filmica feminista parte de una premisa que gira alrededor de representacion

de la figura de la mujer en el cine, en el que esta simboliza una proyeccion del deseo

masculino: un objeto o fetiche observado a través de la mirada masculina. Se priva
asi a la mujer de una posicion activa, siendo anulada su propia subjetividad, sobre
todo en los aspectos no relativos a dicha mirada. Asi, ‘este proceso no es sino el reflejo
de la cultura patriarcal que se intenta imponer a la mujer; se busca una mujer sumisa

y dominada por la mirada masculina (Leorza, 2004, p. 306).

Es tan facil como simplemente recordar los clasicos peliculas como Star Wars, Indiana
Jones, Spiderman las cuales tienen como protagonista a un chico o un hombre cuyas
habilidades y actitudes destacan de cualquier manera, desde mucha nobleza o por el
contrario siendo un supuesto galan, por el contrario, existe un personaje femenino que solo
esta para ser interés amoroso para el protagonista, estar en peligro y ser rescatada solamente
para mover la tramay aqui es donde comienza la critica pues:

Las feministas demandan representaciones femeninas cuyo rol sea activo, creando

significados a partir de una mirada y voz propia. La intencion de estas es romper la vision
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patriarcal en la que dichas representaciones de mujer-objeto se basan, siendo las imagenes
femeninas que llegan al publico a través del cine un constructo fundamentado en esta
perspectiva (Rodriguez, 2007).

Lo mismo es lo que muestra Laura Mulvey en su obra, concluyendo que la posicion
de la mujer en el cine clasico estaba relegada a fines de placer visual y a ser objeto del deseo
masculino, teniendo este poder y control sobre la construccion simbdlica de la mujer
(Guarinos, 2008). Esta misma autora sostiene que ‘La representacion filmica de la diferencia
sexual hace de la mujer un espectaculo, un fetiche en tanto cuerpo aislado, embellecido y
expuesto a la mirada del espectador, identificando la masculinidad asociada a la actividad y
la feminidad, a la pasividad (Mulvey, en Laguarda, 2006).

La década de 1980 supone una apertura hacia el estudio de representacién de la
mujer en otros periodos, asi como de otras minorias, dirigidos a terminar con el tipo de
narratividad clasica. Asimismo, se observa un acercamiento a los aspectos mas
problematicos del sujeto femenino, cuestionando quién lo ha construido asi y por qué. De
esta forma, se ven los filmes “no sélo en un sentido estético, sino también como armas criticas
y politicas” (Rodriguez, 2007). También segun afirma Leorza (2004):

Las principales aportaciones de la teoria filmica feminista fueron poner de relieve la

importancia de las representaciones como producto social y cultural, y las

repercusiones que esta representacion que no son sino fruto de una interpretacion
social y cultural concreta del papel que deben ejercer las mujeres en la sociedad,
tienen en la espectadora. Por primera vez se puso de manifiesto la importancia del
cine como constructor de modelos de comportamiento, y la importancia que el cine
puede tener en la construccion de la subjetividad y de la identidad de la espectadora

(Leorza (2004) p.306).

En contraste con lo anterior, se observa una evolucion de estas teorias, asi como una
ampliacion del objeto de estudio: este ya no se trata del cine clasico, sino que abarca trabajos

fuera de Estados Unidos y Gran Bretafa, y periodos anteriores a este ‘(como el cine silente)
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y posteriores (como el nuevo cine mainstream y el cine independiente de las Gltimas décadas)
(Laguarda, 2006). Por otra parte, se observan dos fines fundamentales en la teoria filmica
feminista: 'uno es el de denunciar el caracter construido de las imagenes femeninas
propuestas por el cine y otro, el de plantear alternativas a dichas representaciones’ (Cruzado,
2009: 334).

Desde otro punto de vista, Leorza (2004: 310) sugiere una continuacion estudios en
la linea contextualista. Asi, este autor subraya la necesidad de construir una unién entre ‘el
ya existente discurso basado en el andlisis textual de las imagenes que conforman el
estereotipo de mujer, y el andlisis de los contextos sociales, culturales y econdémicos’,
integrando un analisis histérico que considere las condiciones de produccion y recepcion de
las obras filmicas analizadas. Finalmente, Guarinos (2008) considera relevante la
enumeracion realizada por Francesco Casetti (1994: 253) en cuanto a los puntos clave de la
objetivizacion de la mujer en la narrativa filmica. En esta se cuentan los siguientes aspectos:
1.- Son estereotipos monocordes, sin matices.

2.- No producen narratividad.

3.- Son imagenes y se les recuerda fisicamente, como un elemento escenogréfico.

4.- Son fijas y eternas como los mitos.

5.- Permanecen marginadas fuera de la historia y elevadas a la glorificacion como fetiches.
6.- Son objeto de intercambio, cuyo valor es decidido por los hombres.

7.- Se habla de ella, aungue ella no habla, sélo parlotea.

8.- Son deseadas, pero no desean.

9.- No actuan, son manejadas.

10.- No miran, son miradas.

11.- Sucumben al fracaso si intentan rebelarse contra este sistema.
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2. Walt Disney Studios

2.1 Biografia de Walt Disney

Segun lo extraido en la pagina oficial de la compania de Walt Disney Studios, “Walter
Elias Disney fue un dibujante estadounidense, productor y director de cine que nacié el 5 de
diciembre de 1901 en la ciudad de Chicago. Cuando llegé a la edad de 16 afios abandoné
sus estudios, para incursionar en el arte, pasando por varias academias artisticas tanto en su
ciudad natal como en otras ciudades como Kansas City, Missouri...” en las cuales comenz6
su carrera como un aprendiz, en ese periodo se sabe que hizo amistad con un compariero de
trabajo con el cual intenté fundar una compafiia lo cual no dur6 mucho y terminé
trasladandose a Hollywood para trabajar en otra compairiia alrededor de 1920.

“‘Dos afos después, Disney creyd que ya habia adquirido todos los conocimientos
necesarios para emprender un nuevo proyecto. En 1922 fundé la empresa Laugh-O-Gram
Films y se dedicé a hacer cortos infantiles como Cenicienta o El gato con botas. Para ello
contd con la inestimable ayuda de Iwerks, Hugh Harman, Rudolph Issing, Carmen Maxwell y
Fritz Freleng.

En 1923, comenzo6 a producir dibujos animados en Hollywood junto a su hermano Roy
O. Disney. Entre 1926 y 1928 realiz6 una serie de dibujos, Oswaldo el conejo, para Universal
Pictures.” (Sadurni, JM 10 de diciembre de 2021). Steamboat Willie (Willie el vapor, 1928),
gue produjo por su propia compafia, significo la aparicion del ratébn Mickey, su primer
personaje famoso, ademas del inicio del cine sonoro en los dibujos animados, ahora bien,
todo cambi6 para Walt Disney en los afios 30, puesto que,

En 1934, Disney emprendié un proyecto visionario: la produccion de un largometraje

gue iba a ser el primero de la historia de la animacion. Nadie se habia atrevido a ello

por los enormes costos que suponia; de hecho, la industria de la época considero la
idea una locura. Y, efectivamente, a mediados de 1937, el estudio se habia quedado
sin un céntimo. Disney tuvo que pedir un crédito para completar el millon y medio de

dolares que costé. Pero ocurrié que, en la taquilla, Blancanieves y los siete enanitos


https://www.biografiasyvidas.com/monografia/disney/fotos6.htm
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(1937) generd unos ingresos de ocho millones de ddlares. No solamente habia
acertado como empresario, sino también como artista, porque Blancanieves y los siete
enanitos resultd ser ademas una obra maestra, de altisimo nivel técnico, graciosa
sensibilidad y gran soltura narrativa. (Tomas y T. Elena, F. 2004).

Tras aquel éxito con Blancanieves surgieron producciones similares como Pinocho en
1940, Fantasia (1941), Bambi (1942) por aquella época Disney tenia en mente la construccion
de un parque de atracciones para que sus empleados y sus familias pudieran divertirse en su
tiempo libre. Con el tiempo, este proyecto, mas bien modesto, iria creciendo hasta convertirse
en lo que hoy conocemos como Disneylandia, un gran complejo de diversion situado en
Anaheim, california.” (Sadurni, JM. diciembre de 2021).

Durante los afios 50 y 60s fue la cuspide de su éxito, al menos de los que el propio
Walt alcanz6 a vivir por que alrededor de 1966 se le diagnosticd cancer de pulmén debido a
Su constante tabaquismo, no obstante, ni antes ni después de aquel diagndstico nada detuvo
que sus planes continuaran como la produccion de peliculas “La Cenicienta, Alicia en el pais
de las maravillas, Peter Pan o La dama y el vagabundo. Al mismo tiempo, las actividades de
la corporacion siguieron extendiéndose a otros ambitos, como las peliculas con actores reales
(La isla del tesoro, 1950; Veinte mil leguas de viaje submarino, 1954” (Tomas F y T. Elena
2004).

Por otro lado, siguié expandiendo su imperio més alla de la animacién por ejemplo los
cémics de Mickey Mouse, Donald entre otros, por otro lado, gracias al éxito del parque
Disneyland decide abrir otro local tanto en Europa, cerca de Francia y otro en Orlando, el cual
tristemente jamas alcanzo a ver concretado debido a su cancer de pulmén el cual lo llevo de
esta vida el 15 de diciembre de 1966 en los Angeles California. Un dato muy importante es
gue actualmente es la persona que mas premios Oscars ha obtenido con un total de treinta y
dos estatuillas ademas de que uno de los que mas se destaca “fue la entrega de un Oscar
honorifico por la creacion de 'Blancanieves y los siete enanitos', una estatuilla acompafiada

de otras siete réplicas mas pequefias.” (About Walt Disney - D23 Walt Disney archives).


https://disneyland.disney.go.com/es-us/
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2.2 Contextualizaciéon: Fundacién y Expansion

Siendo una de las empresas mas reconocibles del mundo, con personajes igual de

distintivos la empresa Walt Disney sigue siendo un referente en cuanto a

entretenimiento y animacion se refiere. El 16 de octubre de 1923, los hermanos Walter

y Roy Disney, junto con el animador Ub lwerks, establecieron The Walt Dishey

Company originalmente conocida como Disney Brothers Cartoon Studios. Aunque su

denominacion oficial cambié dos afios mas tarde (Sadurni, JM. diciembre de 2021).
La compafiia ha evolucionado significativamente en los ya 100 afios desde su inicio,
consolidandose como uno de los conglomerados lideres en medios de comunicacion masiva
y entretenimiento a nivel mundial. (Sadurni, JM. diciembre de 2021)

En 1937, se marcé un hito con el lanzamiento de "Blancanieves y los siete enanitos",

el primer largometraje animado del estudio, que se convirti6 en un éxito sin

precedentes para la marca. Este logro llevo a la industria a centrarse en la produccion
cinematografica, y tras los acontecimientos de la Segunda Guerra Mundial, el estudio
retomé su enfogue en los clasicos animados, presentando obras como

"Cenicienta"(1950) y "La bella durmiente" (1959). (About Walt Disney - D23).

En la actualidad, ostenta la propiedad de diversas cadenas de televisién, produce
peliculas para cines y formatos de distribucién como VHS y DVD, gestiona programas de
radio, administra parques tematicos en distintas ubicaciones globales, dirige portales de
internet y supervisa numerosas franquicias de merchandising relacionadas con sus productos
y personajes.

2.3 El universo de las Princesas Disnhey

Durante los afios 90S y la llegada del 2000, surgio en el area comercial de la empresa
de Disney la idea de unificar varios personajes de peliculas independientes entre si bajo una
misma marca, es entonces que nacio el sello de “Princesas Disney” la cual ayudé a subir las

ventas y reponerse de ciertas bajas en las ventas que estaban siendo experimentadas por
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ellos, y hasta el dia de hoy sigue siendo un sello tanto distintivo como lucrativo para sus

duefios.
En 2001, la divisién de ventas gener6 alrededor de 300 millones de ddlares, y para
2012, esta cifra superé los 3 billones. Actualmente, "Disney Princesas" se posiciona
como una de las franquicias mas lucrativas de Disney, impulsando una amplia gama
de productos para el consumo doméstico, como ropa, maquillajes, juegos de mesa,
videos en diversos formatos (VHS, DVD, Blu-ray), mufiecas, decoracion del hogar,
entre otros. Segun Orenstein, la astucia de la marca radica en que el término
"Princesas" abarca diversas procedencias, no todas son de origen real. En la
actualidad, la categoria comprende a once princesas: Blancanieves, Cenicienta,
Aurora, Ariel, Bella, Jasmin, Pocahontas, Mulan, Tiana, Rapunzel y Mérida. (About

Walt Disney - D23)
3. El Amor

3.1Concepciones genéricas del amor

Desde los inicios de la humanidad el hombre ha buscado el amor, no obstante, los
cambios de época, los rompimientos de los diferentes paradigmas que tienen cabida en la
sociedad han generado que el concepto de amor haya mermado de una era a otra, debido a
esto, conceptualizar de forma genérica ¢ Qué es el amor? Resulta complejo, existen multiples
tipos; como, por ejemplo: el amor fraternal, materno, erético, amor a si mismo, etc.

Ahora bien, para asentar la base de esta investigacion, se utilizara la propuesta por el
psicologo y socidlogo Erich Fromm, reformulada en las palabras de Santos el cual sostiene
que: “Se entiende que el amor solo es tal si es productivo, es decir, si vela por promover la
integridad, el bienestar y el desarrollo del objeto amado” (como se citd en Moreno-Lopez
2017).

Amar y depender no es lo mismo, y para que el amor sea considerado como tal, debe
existir un respeto hacia la individualidad del otro, por lo que “Fromm propone que para poder

amar a los demas no se debe devorarlos ni dejarse devorar por ellos, no estar por encima ni
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por debajo de los otros, sino simplemente estar con ellos.” (Santos, 2016, p. 161).
Manifestando con ello que “El amor es una accion, la practica de un poder humano, que solo
puede realizarse en la libertad y jamas como resultado de una compulsién” (Fromm, 1998, p.
31).

Por consiguiente, amar sin depender y conservando la individualidad es sumamente
complejo, puesto que el hombre constantemente lucha contra la separatidad “La necesidad
mas profunda del hombre... de abandonar la prision de su soledad” (Fromm,1998, p.20). Lo
gue constituye una contradiccion en si, ya que el ser humano tiene la necesidad de amar,
pero en el arte mismo de amar debe realizarlo, sin llegar al sadismo ni al masoquismo “En el
amor se da la paradoja de dos seres que se convierten en uno y, no obstante, siguen siendo
dos”. (Fromm,1998, p. 30).

La persona no debe someterse ni dominar a la otra, para ello la unién simbidtica no
debe ser pasiva, la persona no debe dejarse dominar por otra (masoquismo) ni tampoco debe
existir una union simbidtica activa que hace alusion al poder de dominio que ejerce una
persona sobre otra (sadismo). En ambas situaciones se genera una dependencia “La persona
sadica es tan dependiente de la sumisa como ésta de aquélla; ninguna de las dos puede vivir
sin la otra.” (Fromm, 1998, p.29). Puesto que, si se llegara a incurrir en una unién simbiética,
ya sea pasiva o activa, se estaria en presencia de una de las formas de amor inmaduras,

como lo es el: Amor Romantico.

3.2 Amor Roméntico

¢, Qué es el amor romantico? El amor romantico es una idealizacién a nivel social
acerca de lo que debiera ser el amor de pareja, se caracteriza porgue en ella la mujer depende
del hombre debido a una serie de ideas socialmente compartidas que pueden ser o no reales,
y es ese sentimiento de dependencia el que genera que la mujer sea incondicional a €l, entre
los mitos en los que se asienta este tipo de amor, se destacan:

Mito de la pareja: Supone la concepcion del amor sélo en parejas heterosexuales.
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Mito de la media naranja: Pensar que existe una persona a la cual se esta predestinada, un
alma gemela.

Mito de la omnipotencia: EI amor es invencible, es posible resolver todos los problemas si
realmente hay amor.

Mito de los celos: Conjeturar que los celos son un signo de amor auténtico, ya que se
considera sinbnimo de cuidado y termina transformandose en la razén para perdonar
conductas ofensivas y agresivas.

Mito de la pasion eterna: Creencia que consiste en que el amor que se experimenta al inicio
de la relacién, especificamente en la etapa de enamoramiento, se va a mantener de la misma
forma con el transcurso de los anos y que si este no se mantiene el “amor” no era “amor
verdadero”.

Segun estos mitos se desprende que el amor romantico, naceria como una necesidad
natural inherente que tiene el ser humano de establecer relaciones afectivas con otros,
basada en la dependencia absoluta, en donde la independencia no existe. Es asi como la
creencia de la existencia del amor romantico se ha adjudicado en una de las razones para
justificar la violencia. Segun Dominguez et al. (2020):

El amor romantico, que se ha convertido en la piedra angular desde la cual se puede

explicar por qué una pareja se mantiene unida a pesar de la presencia de violencia

explicita e implicita, y se desestima el impacto y los alcances que esta tiene en su

vida. (p.3)

Aludiendo a que ese sacrificio se realiza “en nombre del amor” se sigue perpetuando el circulo
de la violencia. Dominguez et al (2020) “Desde la perspectiva de Yela (2002), las creencias
falsas sobre el amor romantico que permanecen vigentes en la sociedad son interiorizadas y
descritas como la verdadera naturaleza del amor” (p. 2). De este modo, pensar en los mitos
como una veracidad indiscutible acrecienta la posibilidad que al momento de formar una

relacion de indole amorosa se pueda caer en una relacion abusiva.
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En ese sentido, diversos autores han confirmado que existe una simbiosis entre el
constructo de amor romantico y la violencia (Borrajo et al., 2015, como se cit6 en Hernandez
et al., 2020). Asi, por ejemplo: establecer dogmaticamente el mito de la omnipotencia del
amor, esto es, que con amor todas las situaciones se pueden superar y que es factible que
la violencia, ya sea psicolégica o fisica terminé, pueden generar que la relacion perdure en el
tiempo, en vista de que por amor esa persona va a cambiar. Igualmente, el crecer en el mito
de los celos como una muestra de amor o el de la media naranja pueden constituirse en una
especie de andamiaje para mantener relaciones amorosas abusivas. Las autoras Dominguez,
et al. (2020) afirman que:

Esto justifica los chantajes, el control y la posesion, lo que limita la libertad. Creer que
el amor de pareja da sentido a sus vidas predispone a que las personas se aferren a
mantenerse en la relacién pese a que experimenten problemas (p.2).

3.3 El Amor heteronormado
El amor romantico estd muy relacionado con el patriarcado. El término “patriarcado”
. se emplea desde el siglo diecinueve para explicar las estructuras sociales, integrando
conceptos de género y feminismo en el siglo veinte, con la finalidad de interpretar las
relaciones de poder en la sociedad. (Fonseca, 2019, p. 292). Y tiene su origen en uno de los
textos mas antiguos de la humanidad, la biblia, en donde la unién entre hombre y mujer es
un actor necesario para el hombre, dado que la mujer depende del hombre ya que, segin
esta obra de cardcter religioso, la mujer emana de él, sin la existencia del hombre, la mujer
no existiria. Fromm (1998) afirma que:

La misma idea de la unidad original de los sexos aparece también en la Biblia, donde
Eva es hecha de una costilla de Adéan, si bien en ese relato, concebido en el espiritu del
patriarcalismo, la mujer se considera secundaria al hombre). El significado del mito es
bastante claro. La polarizacion sexual lleva al hombre a buscar la unién con el otro sexo (p.40-

41)
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E igualmente se encuentra respaldada cientificamente a través de las diferencias
biol6gicas entre ambos sexos asignados al nacer de acuerdo con la genitalidad de uno o de
otro, lo que adicionado a la concepcién de género:

...conjunto de ideas, representaciones, practicas y prescripciones sociales que la

sociedad por medio de sus practicas culturales desarrolla partiendo de la diferencia

anatomica entre mujeres y hombres, para simbolizar y construir socialmente lo que es
considerado como propio de los hombres, es decir “lo masculino”, y qué es
considerado propio de las mujeres, es decir, “lo femenino” (Lamas, 2000 como se cit

en Fonseca, 2019).

Genera que: “Desde una edad temprana, alrededor de los 3-4 afios, los nifios y nifias
manifiestan ya una conciencia de rol que comienza a formarse a través de las experiencias y
roles socialmente atribuidos a hombres y mujeres (Tobin et al., 2010)".

De modo que, los infantes desde que empiezan a hablar y a caminar, comienzan a

identificar las conductas que segun su cultura se consideran como eminentemente

femeninas o masculinas. Estas se basan en “las representaciones culturales, entre las

que sobresalen ...los roles de género” (Rodriguez, 2017, p. 24).

Los cuales son ... las funciones que la sociedad asigna a hombres y mujeres y espera que
ambos desempefien (Crosta et al., 2018). Aquello sumado al concepto de estereotipos de
género propuesto por Garcia y Hernandez (2016 como se citdé en Bolivar, Gallardo, 2022)
afirman que:

...los estereotipos de género son creencias fijas, asumidas sin reflexion y
transmitidas socialmente, sobre como es y como debe actuar cada persona segun su
género; mientras que los roles de género son modelos de comportamiento social
basados en tareas y responsabilidades asignadas de forma diferenciada para mujeres
y hombres. (p.119).

Por tanto, el amor romantico es la relacion amorosa e idealizada, que se genera

tradicionalmente entre un hombre y una mujer, en donde para que se produzca la relacion de
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dependencia debe coexistir: el sexo dominante correspondiente al masculino, y el subyugado
gue es el femenino. De esta manera; la matriz del amor romantico es el patriarcado que surge
en el seno de la familia, permitiendo la elaboracion del prototipo que deberia tener cada

geénero, los hombres desarrollaran preponderantemente dos cualidades: la
desidentificacion de lo femenino que se manifiesta en el rechazo a los sentimientos de apego
y cuidado que socialmente pertenecen a la mujer” (Fonseca, 2019, p. 298).

Y el (...) control masculino en las relaciones de pareja, cuyas manifestaciones son

variadas, se expresan a través de los celos del padre sobre la vida de la madre, la

amenaza de abandono a la familia y a la pareja por parte del varén, el control de lo
econdémico al interior de la familia y la relacion, e incluso por medio del sometimiento
fisico, a través del maltrato. (Fonseca, 2019, p.298). Mientras que ellas:

Se presentan como mujeres amorosas, entregadas a los sentimientos, el rol de

cuidado y procuracién del resto de la familia, son ellas quien ante la falta de afecto en

el hombre se hacen cargo de cuidar los bienes emocionales de la familia, haciendo

evidente que existe una diferenciacion de la importancia del amor en hombres y

mujeres, para las mujeres el amor es mas significativo que para los hombres en la

familia patriarcal (Fonseca, 2019, p.298).

Estas cualidades yuxtapuestas entre ambos sexos, el desarrollo y expresion de los
sentimientos encarnados de forma mas arraigada en la mujer provocan que:

El concepto de ideal romantico, por lo tanto, gira en torno a una construccion social
gue se encarga de idealizar, con la finalidad de que las mujeres suefien con la figura del
principe azul, proyectan a una mujer potenciada por el amor, con una entrega incondicional,
sumamente dependiente de la figura del hombre, necesitada de su proteccion y afecto

(Fonseca,2019, p 287).
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3.4 El Amor Liquido

La conceptualizaciébn de amor romantico era concebida y aceptada socialmente en
una relacion heterosexual, no obstante, con el paso del tiempo, esta cosmovision ha
cambiado, ya que la manera de relacionarse, también se ha transformado. Hoy la sociedad
se encuentra ante lo que Zygmunt Bauman denomina como “Modernidad liquida”, la cual
hace alusién a la forma en que se establecen los vinculos interpersonales generados en una
relacibn amorosa.

Las relaciones interpersonales de la sociedad postmoderna han sido influenciadas por
el capitalismo: “En la sociedad de consumo impregnada por el sistema capitalista, las
personas nos convertimos en agentes y entes de consumo” (Sanchez y Cubells, 2018, p.152).
Lo que se traduce en que, asi como se espera que los productos que se adquieren se
encuentren listos para su uso, lo mismo se espera de las relaciones amorosas, llamadas
actualmente redes, Bauman (2003) sostiene que “En vez de hablar de parejas, prefieren
hablar de redes” (p.12), debido a que hablar de “parejas” implica mas compromiso que hablar
de “redes” y la moderna sociedad liquida elude en lo posible el compromiso por considerarlo
una atadura.

Bauman (2003) afirma que “Las ataduras y los lazos vuelven “impuras” las relaciones
humanas, tal y como sucederia en cualquier acto de consumo que proporcione satisfaccion
instantanea, asi como el vencimiento instantdaneo del objeto consumido” (p.70). Mas, el
compromiso es un concepto ambivalente, ya que “Para que una relacion tenga posibilidad de
durar es necesario el compromiso; sin embargo, cualquiera que se comprometa sin reservas
corre el riesgo de resultar gravemente dafiado en el futuro, en caso de que la relacion fuera
disuelta” (Bauman, 2003, p. 120).

De modo que, “compromiso” tiene una doble naturaleza. Por una parte, es
imprescindible para establecer relaciones futuras duraderas, pero por otra, es esta misma

nocion de compromiso lo que podria destruir el vinculo, debido a que “... a diferencia del caso
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en que usted mismo decide “si lo toma o lo deja”, no esta en su poder impedir que su pareja
opte por romper el acuerdo” (Bauman, 2003, p. 31).

Considerando lo anterior, el protagonista de la sociedad actual es “el hombre sin
vinculos”, un hombre que necesita vincularse con la sociedad, establecer relaciones
humanas, pero a la vez requiere que estos vinculos puedan deshacerse facilmente ya que no
hay garantias de que estos se mantengan en el tiempo “De todos modos, esa conexién no
debe estar bien anudada, para que sea posible desatarla rapidamente cuando las condiciones
cambien” (Bauman, 2003, p.7).

De lo contrario, si la conexion se encuentra bien anudada, queda al descubierto la
probabilidad que, igualmente la relacion termine, porque alguna de las partes de forma
unilateral asi lo ha decidido. En consecuencia; “Invertir sentimientos profundos en la relacion
y jurar fidelidad implica correr un enorme riesgo: eso lo convierte a usted en alguien
dependiente de su pareja ...” (Bauman, 2003, p.120-121).

Ahora bien, ¢Qué es lo que desea el hombre insertado en la Modernidad Liquida?
Quiere tener todos los beneficios de una relacién, sin los desafios que ello implica. Bauman
(2003):

Lo que esperan escuchar de boca de ellos es cémo lograr la cuadratura del circulo:

cdmo comerse la torta y conservarla al mismo tiempo, cédmo degustar las dulces

delicias de las relaciones evitando los bocados mas amargos y menos tiernos; cémo
lograr que la relacién les confiera poder sin que la dependencia los debilite, que los

habilite sin condicionarlos, que los haga sentir plenos sin sobrecargarlos... (pp. 9-10).

¢, Como puede la sociedad liquida solventar este objetivo? A través de una “relacion
de bolsillo”, un vinculo al que se puede recurrir siempre que se desee y del mismo modo se
puede renunciar a ella cuando se estime conveniente “Una “relacion de bolsillo” es la
encarnacion de lo instantaneo y lo descartable.” (Bauman, 2003, p.38). Debido a ello, las

personas suelen tener mas amores a lo largo de su vida:
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No es que mas gente esté a la altura de los estandares del amor, sino que esos

estandares son ahora mas bajos: como consecuencia, el conjunto de experiencias definidas

con el término “amor” se ha ampliado enormemente. Relaciones de una noche son descritas

por medio de la expresion “hacer al amor”. (Bauman, 2003, p.19).

Aun cuando, el amor no es algo que se pueda aprender a medida que aumenta el
numero de parejas “La promesa de aprender el arte de amar es la promesa (falsa,
engafosa, pero inspiradora del profundo deseo de que resulte verdadera) de lograr

“experiencia en el amor” como si se tratara de otra mercancia” (Bauman,2003, p.22).

“El amor siempre resulta ser una experiencia desconocida “... cuando se produce el amor

entre dos o0 mas seres humanos, estos se internan inevitablemente en un terreno

desconocido” (Bauman, 2003, p.22). Es por estos motivos que las relaciones de bolsillo

resultan tan atrayentes para el hombre moderno, ya que son un punto intermedio, aun asi,

simultaneamente, significan una atadura “recuerde que le esta cerrando la puerta a otras

posibilidades romanticas, es decir, renunciando al derecho de buscar nuevos campos de

pastoreo”, al menos hasta que su pareja reclame primero este derecho” (Bauman, 2003,

p.26).

Asi pues, las relaciones de bolsillo para que sean exitosas requieren que no se
involucren emociones “Recuerde, nada “de amor a primera vista’. Nada de
enamorarse... Nada de esas subitas mareas de emocion que lo dejan sin aliento: nada
de esas emociones que llamamos “amor” ni de esas a las que sobriamente llamamos

”y

“‘deseo™ (Bauman, 2003, pp.38-39). De lo contrario si se involucran sentimentalismos,
la relacion no cumplira su funcién, puesto que la persona se volvera dependiente “La
moderna razoén liquida ve opresidon en los compromisos duraderos; los vinculos
durables despiertan sospecha de una dependencia paralizante” (Bauman, 2003,
p.70).

Ademas, el propdsito de estas relaciones es evitar las disidencias y una forma de

lograrlo es invirtiendo lo menos posible, en el sentido de no comprometerse, dado que,
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pese a que la relacion se equipare a una inversion, la “relacion” en contraste con la
inversion, no posee “seguros”. Cuanto mas pequefio sea su préstamo hipotecario,
tanto menos inseguro se sentird cuando se vea expuesto a las fluctuaciones del futuro
mercado inmobiliario; cuanto menos invierta en la relacion, tanto menos inseguro se
sentird cuando se vea expuesto a las fluctuaciones propias de las emociones futuras
(Bauman, 2003, p. 39). Y todo lo que la persona invierta relacionado tanto a lo
axiolégico como a lo monetario, se perdera:

Una relacion, le dirdn los expertos es una inversion como cualquier otra: usted le
dedica tiempo, dinero, esfuerzos que hubiera podido destinar a otros propoésitos, pero
gue no destind esperando hacer lo correcto, y lo que usted perdié o eligié no disfrutar

se le devolvera en su momento, con ganancias (Bauman, 2003, p. 29).

Esta resulta ser el recurso mas adecuado “En un mundo de cambios fluidos, valores
cambiantes y reglas eminentemente inestables, la reduccion de los riesgos combinada con la
aversion a descartar otras opciones es lo Unico que queda de una eleccion racional” (Bauman,
2003, p. 91)

Y sincrénicamente el mas destructivo, puesto que el hombre tiene la libertad de
elegirlo por afinidad. Segin Bauman, es un tipo de parentesco, con reservas “Por supuesto,
nos encantaria que el parentesco estuviera precedido por la eleccion, pero también que luego
de la eleccién, el parentesco fuera exactamente lo que ya es: firmemente resistente, duradero,
persistente, indisoluble” (Bauman, 2003, p.47).

Y nuevamente se reitera la disyuntiva del amor liquido: “Establecer un vinculo de
afinidad proclama la intencidn de hacer que ese vinculo sea como el de parentesco, pero
también la disposicion de pagar el precio del avatar con la dura moneda de la monotonia de

lo cotidiano” (Bauman, 2003, p.48)
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3.5 Perfiles psicoldgicos comunes en Disney

La industria cinematogréfica The Walt Disney Company a través de la serie de
peliculas que ha transmitido, ha insertado en la sociedad latinoamericana un conjunto de
ideas por medio de estos diferentes films a nifios acerca de: como deberia ser el amor
romantico e igualmente ha establecido las directrices de como deberia ser un hombre y cémo
deberia ser una mujer. Esto se debe a que Disney en sus producciones se ha dedicado a
ajustar al &mbito cinematografico multiples obras pertenecientes a la literatura infantil, entre
ellos los cuentos: “un cuento de hadas, sea cual sea el soporte en el que se encuentre,
presenta una forma de concebir el mundo, de actuar ante él y toda una serie de sujetos
arquetipicos que sirven de modelos para su publico” (Dominguez, 2015, como se cité en
Rivera 2022).

En consecuencia, o que ha hecho Disney es interpretar la realidad y ha traspasado
esa interpretacion al publico infantil, joven y adulto, influenciando en las relaciones amorosas
debido a que: “Desde un punto de vista social los arquetipos que toman los personajes en el
cine de Disney, tanto masculinos como femeninos, son de gran importancia por su amplia
difusion internacional a un publico mayoritariamente infantil y en formacion” (Rivera, 2022,
p.24).

Ahora bien ¢ Por qué ha logrado influir en el publico?” Porque el cine de animacion se
concibe como: un conjunto de informacion creada y/o recreada en el ambito de la ficcion, pero
cuyas consecuencias e implementaciones trascienden a la realidad” (Monledn, 2022, p.84).
Esta influencia ha sido de forma pasiva “... la mayoria de quienes las consumen lo efectian
de manera pasiva en su realidad; ya que no se fomentan un correcto uso activo del
audiovisual” (Monleén, 2022, p. 92).

Demostrando con ello que el publico de masas no cuestiona lo que esta viendo, sino
que mas bien lo acepta y sus consecuencias son verificadas en la realidad “los significados

culturales no estan solo en la cabeza [...] organizan y regulan las practicas sociales, influyen
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en nuestra conducta, y en consecuencia tienen efectos reales” (Hall, 1997, como se cit6 en
Monledn, 2022). Constituyéndose asi los denominados estereotipos de género:

... hablamos de estereotipos cuando aceptamos de forma grupal una idea o una

imagen inalterable sobre un colectivo, generalmente basada en una percepcion

exagerada y simplificada de alguna conducta o caracteristica fisica, derivada casi

siempre en prejuicios que pueden variar con el tiempo (Branchadell y Lozano, 2020,

p.12).

Las protagonistas de Disney solian ser eminentemente: “...chicas guapas, jovenes,
delgadas, carentes de inquietudes, necesitadas de la ayuda de un hombre para ser
rescatadas; relegando asi a las mujeres feas, gordas, independientes e inteligentes a las
villanas” (Branchadell y Lozano, 2020, p.13). En la modernidad se presenta una nueva imagen
de la mujer, de las que se distinguen dos tipos: Las princesas que en el plano actual “...tienen
caracteres marcados y potentes, aspiraciones propias e inquietudes mas alla de la existencia
o no de un hombre en sus vidas, son inteligentes, curiosas e inconformistas” (Branchadell y
Lozano, 2020, p. 10).

Y las villanas que son opuestas a las princesas estéticamente, debido a que: “«las

mujeres con sobrepeso 0 que no sean como las protagonistas, son feas, no

placenteras y no encuentran el amor, ademas son estas las que representan a la

villana la mayoria de las veces»” (Branchadell y Lozano (2020, p.11).

Pese a ser poco agraciadas la peculiaridad de este tipo de personaje es que son mas
empoderadas que las princesas, un ejemplo de empoderamiento es Ursula, la antagonista
del film de La Sirenita “De hecho, Ursula en si misma es un irénico ejemplo de anti-Disney,
burlandose de Ariel por su necesidad de afecto por parte de un hombre” (Branchadell y
Lozano, 2020, p. 11)

Situacion que cobra relevancia considerando que el amor roméantico parte de la
concepcion que la mujer tiene una vida que carece de sentido hasta que llega su principe, asi

pues, la imagen del principe era la de “principe azul planteado como salvador basado en la
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masculinidad “nice guy prince” esto es, un principe joven y simpatico” (Zippes, 1995 como se
cito en Rivera 2022). Sin embargo, “Realmente, el principe de esta época no puede
categorizarse como héroe, sino como el premio o fin ultimo de la princesa” (Rivera, 2022, pp.
27).

Esto se genera en vista de que el principe en los inicios de la industria cinematografica
no se encuentra presente en la trama y aparece sélo ocasionalmente, ya sea al principio o al
final de esta. Posteriormente con el pasar de los afios, apropiadamente en la década de los
noventa, ya se asienta la figura del principe como un héroe, porque empieza a desarrollar un
rol mas presente, ya no solo aparece al comienzo o al final de esta, ahora, por el contrario,
tiene un rol activo.

¢ Por qué tanto la imagen de la princesa como la del principe han cambiado? Debido
a que los movimientos feministas han tenido gran influencia en la evolucién que estos han
sufrido: “Todas estas olas han supuesto un importante impacto sociocultural y politico, y los
medios artisticos como el cine también han hecho patentes estos cambios, tanto en las figuras
femeninas como en las masculinas” (Zurian, 2011 como se citdé en Rivera, pp. 26). Los

cambios que sufrieron los principes y las princesas fueron:

Periodo clasico: Es la época de mayor esplendor de la empresa cinematografica Disney, hace
alusion al amor romantico repentino que surge entre la figura del principe y de la princesa, en
donde estas anhelan que un principe las salve, es un tipo de amor que es para siempre.
Durante este periodo “Las princesas son personajes a los que les suceden cosas mientras

que los principes aportan accién y resolucion a la narracion” (Gémez, 2017, pp. 59-60).

Periodo de transicién: Los roles del principe y de la princesa sufren cambios como
consecuencias de la segunda ola feminista. “La extension del derecho al voto de las mujeres
en gran parte de Europa y América, junto a su mayor poder de decisién y autonomia,

contrastan con la especial fragilidad de la masculinidad a lo largo de los afios setenta y
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ochenta, especialmente evidente a través del «movimiento mitopoético» norteamericano”.
(Gbmez, 2017 pp.57).

Todos los sucesos provocan que la princesa tenga un rol mas activo, con todo, pese
a los cambios que se estaban gestando en esa época, la princesa aun se mantiene
subordinada al principe. Un ejemplo de ello son los films de La Bella y la Bestia (1991) y La
Sirenita (1989) dos princesas que son percibidas como “extrafias” por su entorno por querer
desafiar las normas sociales de la época. Por una parte, esta Bella con su incansable animo
de aprender y de instruirse y por otra, esta Sirenita con su curiosidad para salir de su mundo
y conocer otro que es ajeno a su realidad “Este hecho hace que desde el inicio sean
presentadas ante el publico como personajes incomprendidos, lo que facilita que,
especialmente las espectadoras, empaticen con unos personajes que reflejan sus propias
vivencias como mujeres en un contexto de progresiva flexibilizacion patriarcal” (Gémez 2017,
pp. 63).

Periodo de falso empoderamiento: Etapa actual de Disney, es la mas innovadora de
todas, ya que la princesa adquiere ain mas poder en cuanto a su capacidad de
independencia “Es un periodo especialmente convulso, tanto por la progresiva relevancia
mediética del feminismo y los movimientos de hombres proigualdad, como por las exigencias
de diferentes colectivos porque Disney represente la diversidad racial y sexual” (Gémez,

2017, pp.58)

3.6 Cambios en la Percepcion del Amor en el Tiempo
Disney se ha destacado tradicionalmente por las tematicas de sus films con contenido
relacionado al amor romantico:

Los clasicos (1937-2016) se advierten matices que es necesario contemplar. En este
conjunto de peliculas se muestra como significativo el tema principal del amor romantico,

sobre todo en aquellas que son etiquetadas como largometrajes y que son producidas en las
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primeras décadas de existencia de esta compafiia. (Monleén, 2022, p.86). Y ademas en
donde la mayoria de sus peliculas promocionan relaciones heterosexuales.

De todo el conjunto de subcategorias se destaca como mayoritaria la
heterosexualidad, es decir, la pertenencia a sexos opuestos de las personas que desarrollan
el sentimiento. Esta situacion se corresponde con el componente heteropatriarcal de esta
compafiia de animacién (Sepulveda, 2013, como se cité en Monledn, 2022)

Sin embargo:

Unicamente en una minoria se advierte el cambio en la sexualidad de la pareja. Esto
ocurre en el filme Mulan, ya que Shang (un hombre) se enamora de Mulan cuando esta tiene
apariencia de varoén y viste con ropas de soldado.” (Monleén, 2022, p. 87) Aun asi, se sigue
visualizando a través de los films, “(...) el criterio de belleza occidental que reviste al
sentimiento del amor romantico (Asebey, 2011, como se cité en Monledn, 2022)”. Con el paso
del tiempo este criterio ha ido cambiando se incorporan otras razas un ejemplo de ello es:

“‘Aladdin y Jasmine como poblacion arabe en Aladdin, Tiana y Naveen como
representacion de la raza negra en Tiana y el sapo o Pocahontas como ejemplo de poblacién
indigena norteamericana en la etapa de la precolonizacién en Pocahontas” (Monleén, 2022,
p.88). No obstante, la inclusion de diversas razas no ha sido del todo, ya que aun se
encuentran presentes en ellos los rasgos occidentales. En consecuencia, estos cambios
estilisticos han de forma paulatina “De hecho, aunque el color de su piel sea diferente, la
pigmentacion de la misma no aparece en tonalidades de gran oscuridad” (Monleén, 2022, p.
88) y son producto de la tercera ola del movimiento feminista, el cual:

... supone un cambio respecto a la identidad y al ser de la mujer, quien comienza a

concebirse y a aduefiarse de su propio cuerpo; a disfrutar de este sin concebirlo

Unicamente como una fuente de gozo para el sexo contrario (Monleén, 2022, p.88).

Pese a estos avances “... hay una tendencia en que ellas sean tildadas como el sexo

débil en las relaciones amorosas; siendo ellos quienes adoptan el rol de salvadores de
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las primeras” (Monledn, 2022, p.89). Asi como: “Blanca nieves y los siete enanitos” y “La bella
durmiente”. Con la ampliacion del feminismo cada vez més aceptado por la sociedad, los
roles comienzan a invertirse en La Sirenita, es Ariel quien salva al principe y no al revés. “A
partir de dichos movimientos sociales que reubican y piensan los roles de la mujer en la vida
social, la productora de animacion debe materializarlos con las figuras femeninas que disena”
(Monledn ,2022, p. 89). Esta alteracion de perspectiva surge en consideracion a que se
“...necesita que el publico que consume sus audiovisuales se identifique para que recurra a
ellos con normalidad” (Monledn, 2022, p.89).

Asimismo, “... Disney también refleja estos avances sociales en sus obras: tratara de
actualizar los arquetipos que venia imprimiendo, creando personalidades mas complejas y
nuevos atributos, tanto en la princesa como en el principe” (Rivera, 2020, p.26). Una de las
obras que evidencia estos avances es la pelicula Frozen: El Reino de Hielo, pese a que la
protagonista Anna, representa el modelo clasico de la princesa, se observan modificaciones
al momento de percibir lo que es el amor, ya que cuando ella le comenta a Kristoff que
contraera matrimonio con un hombre que acaba de conocer, este no lo toma de forma natural
como sucede en los cuentos clasicos, muy por el contrario, deja en evidencia su asombro y
descontento a través de la siguiente expresion: «¢Nunca te han dicho que no te fies de los
desconocidos?».

Por otro lado, el principe azul, ya no es el protagonista de la historia, este papel ahora
es adquirido por un hombre comun, en este caso Kristoff, perteneciente al pueblo que si bien
no tiene los atributos que posee el principe Hans tales como: educacion y caballerosidad,
pese a su falta de modales, contrario a lo que se podria esperar, resulta
ser igualmente un buen hombre “Sin embargo, al final de la pelicula puede comprobarse
como, mientras que el primero es genuinamente un buen hombre, (Kristoff) el segundo (Hans)
es un vanidoso e interesado que busca unica y exclusivamente poder” (Gomez, 2017, pp.

69).
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En conclusion, lo que hace Disney, en este film es romper con los estereotipos
impuestos anteriormente, la educacion no es sinébnimo de buenas intenciones y las
apariencias no son lo que parecen constituyéndose asi una nueva figura: “El principe
azul de linaje ya no tiene cabida, ahora lo que se trata de representar es a un «hombre
corriente» alejado de la nobleza” (Gémez, 2017, pp.69). Ahora el hombre alejado de
la nobleza puede ayudar a las princesas “Al conocer el espacio publico pueden guiar
y ayudar a las princesas, como hace Flyn Rider con Rapunzel o Kristoff con Anna, a
conseguir sus objetivos” (Gémez, 2017, pp. 69). Aunque la empresa cinematografica
ha “modernizado” los arquetipos tanto femeninos como masculinos, aun los modelos
clasicos se encuentran muy enraizados, la mujer sigue dependiendo del hombre, y el
hombre se sigue manteniendo reacio a manifestar sus emociones.
Esta caracteristica les hace ser vistos por el espectador/a como mas seguros de si
mismos y estables emocionalmente frente a ellas, que son comprendidas como personajes
sufridores, carentes de sensatez, que poseen un mayor abanico de emociones, pero sin

control sobre ellas (Gémez, 2017, p.70).

M. Marco metodolégico
1. Formulacién del problema
1.1. Antecedentes tedricos y/o empiricos
La comunicacion, intrinseca a la vida cotidiana, presenta una complejidad que dificulta
una definicién precisa. Autores como Guillermo Orozco abordan su multifacética naturaleza,
describiéndola como fenémeno, proceso, practica cultural y herramienta de intercambio social
(Orozco, 1997, cit. por Saladrigas, 2006, p. 12). Esta definicion resalta la omnipresencia de
la comunicacién en todas las areas del conocimiento, siendo un componente esencial de la

cultura y la innovacion cultural.
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La conexién innata entre comunicacién y humanidad se refleja en la afirmacion: "la
comunicacion es un tema tan antiguo como el hombre y tan importante como €l". La hipotética
reunion de personas de diversas nacionalidades y capacidades demuestra la inherente
naturaleza comunicativa del ser humano, quien utiliza diferentes formas, desde gestos hasta
cbdigos linguisticos, para intercambiar ideas.

La historia de la humanidad se entrelaza con la comunicacion, siendo esencial para
el desarrollo neurolégico y vital incluso en la naturaleza, donde todos los organismos,
incluidos los humanos, dependen de la comunicacién para cubrir necesidades basicas. Jorge
Gonzalez destaca la cultura como dimension de andlisis de las practicas sociales, observada
desde la construccion constante de significado (1987). La comunicacién se erige como objeto
principal de estudio en la disciplina cientifica Comunicacién Social, y su perspectiva cultural
requiere un analisis cientifico de la sociedad.

Los medios de comunicacion masiva, al transformar el espacio social, desempefian
un papel crucial en la comunicacién contemporanea y contribuyen a la globalizacion (Zalba y
Bustos, 2001, p. 37). Los medios de comunicacién desempefian un papel crucial en la
formacion del pensamiento individual y colectivo, abarcando una variedad de formas como
por ejemplo la radio, televisién, cine, prensa e internet. El tipo de influencia de estos medios
depende de factores como la calidad y veracidad de la informacion proporcionada, la
diversidad de opiniones expresadas Y la finalidad y efecto de los mensajes transmitidos.

La responsabilidad recae en los medios de ofrecer informacion veraz y ética, evitando
la manipulacion. Los receptores deben tener un rol activo, ser criticos y contrastar fuentes
para evitar caer en engafios. La diversidad y pluralidad de opiniones también son clave,
fomentando la tolerancia y el respeto hacia ideas diversas. Los mensajes de los medios tienen
diversas finalidades, ya sea informativa, persuasiva, educativa o ludica, generando actitudes
criticas o acriticas en los receptores. Es esencial que tanto emisores como receptores utilicen

los medios con responsabilidad y criterio.
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La relacion entre medios de comunicacién y cultura de masas se explora desde
distintas teorias. La teoria de la recepcion literaria destaca la interaccion entre el texto y el
receptor, mientras que la teoria del cultivo explica cémo los medios de comunicacion masivos
alteran la percepcion de la realidad. El andlisis de estas teorias subraya la importancia de
entender como las audiencias interpretan e internalizan los mensajes mediaticos. El discurso
audiovisual, presente en cine, television, publicidad y mas, combina elementos visuales y
sonoros para transmitir ideas y sensaciones. Por otro lado, existen los principios del discurso
audiovisual, ya que la comunicacion audiovisual va mas alla del simple didlogo, incorporando
elementos visuales y sonoros que transmiten significado. El lenguaje audiovisual es
multidisciplinario, integrando puesta en escena, iluminacién, musica, efectos sonoros y
edicién para comunicar ideas 0 emociones. Por ejemplo, la paleta de colores y la musica
influyen en la percepcion del espectador.

La semiologia audiovisual examina como los signos visuales y sonoros crean
significado en el cine. Los signos audiovisuales se basan en convenciones que los
espectadores deben conocer para descifrar el mensaje. El analisis debe considerar sistemas
de signos como: el cuadro de la cAmara, movimientos de cdmara, planos, simbologia visual
y metafora cinematogréfica para interpretar el mensaje.

El discurso audiovisual, como extensién del lenguaje, requiere una planificacion
cuidadosa para transmitir su mensaje efectivamente. La seleccion de estrategias, como
imagenes, videos, texto o voz en off, es esencial y se apoya en recursos visuales y sonoros
gue afaden profundidad y emocién al mensaje. La efectividad radica en como se utilizan
estratégicamente estos recursos.

La teoria filmica feminista, surgida en la década de 1970, critica la representaciéon de
la mujer en el cine clasico, donde era objeto del deseo masculino. Se busca construir
representaciones femeninas activas, cuestionando la vision patriarcal. A través de la
semiética y el psicoanalisis, se enfoca en la "mirada poder" y aboga por la deconstruccién y

reconstruccion de la representacion femenina en el cine. La evolucion de estas teorias incluye
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un enfoque contextualista que considera los contextos sociales, culturales y econémicos en
el analisis histérico de las obras cinematogréficas, denuncia la construccion social y cultural
de las imagenes femeninas y propone alternativas a estas representaciones.

Por otro lado, aparte de las representaciones de lo femenino, otro aspecto que suele
denunciarse es la imagen que se instaura del amor, especificamente del amor romantico, el
cual cae en idealizaciones y estereotipos los cuales ya han sido estudiados por distintos
autores.

Segun Erich Fromm: “El amor es una accion, la practica de un poder humano, que
solo puede realizarse en la libertad y jaméas como resultado de una compulsién” (Fromm,
1998, p. 31). No obstante, el amor que se aprecia a través de los diferentes films de Disney
estd muy lejos de lo que Fromm propone que es el amor, lo que se puede constatar a través
de los diferentes films es un amor romantico y junto con ello todos los mitos que
simultaneamente esta vision instala en la sociedad, tales como: el mito de la media la pareja,
de la media naranja, omnipotencia, entre otros.

El amor no se entenderia como una accion, mas bien se entiende como una
necesidad, lo que consecuentemente justificaria la violencia a través de estructura social
imperante de la actualidad: el patriarcado y que con transcurso del tiempo ha sido cuestionado
mediante el feminismo, el cual cada vez se ha ido expandiendo mas y ha producido mdultiples
consecuencias tanto en la forma de pensar, en la manera de establecer relaciones
interpersonales e incluso ha trascendido las diversas pantallas como lo es, la industria
cinematogréafica.

En la modernidad la forma de percibir el amor también ha cambiado, y aunque el amor
heteronormado sigue siendo hegemonico, hoy se puede ver una diferencia considerable en
contraste con las primeras peliculas de Disney, no solo en cuanto al estereotipo fisico y
psicolégico de la mujer “princesa” y el estereotipo del hombre “principe”, sino que también en
la insercion de parejas homosexuales, por ejemplo: Mulan, aunque esta insercién no es del

todo completa, ya que Shang se enamora de Mulan pensando que es un hombre y esta
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resulta ser mujer, se puede visualizar el rompimiento poco a poco de la estructura
hegemoénica.

Todo esto ha sido factible gracias al amor liquido, la nueva forma de entender las
relaciones romanticas, el protagonista de la sociedad es el hombre sin vinculos, un ser
humano que necesita relacionarse con otros, y que a pesar de ello a la vez necesita que esos
lazos no estén lo suficientemente fuertes para evitar el sufrimiento en caso de que la relaciéon
no funcione, este tipo de amor si bien aspira a ser como el parentesco, simultdneamente,
también los seres humanos disfrutan de los beneficios que conlleva el no ser tan sélido como
ese tipo de vinculo. Es en este contexto en el que se pueden apreciar los perfiles psicolégicos
comunes de Disney y los cambios de percepcion del amor en el tiempo.

1.2 Problematizacién

Como una de las méas grandes potencias en el area del entretenimiento, con sus afios
de trayectoria la compafiia de Walt Disney ha sido parte de la infancia y de la vida de muchas
generaciones, sumado a que la marca se ha expandido a todo tipo de productos y servicios
comenzando con sus peliculas, series, mercancias como juguetes, (tiles, ropa, accesorios,
sus parques tematicos etc. Siendo conscientes de su lugar en la vida de la gran mayoria de
personas esta claro que de cierto modo, parte del pensamiento de las generaciones que
crecieron con esta compafiia fueron en parte influenciados por las mismas, ya sea intencional
0 no, lo que consumimos cuando pequefos esta claro que marca la personalidad y las
perspectivas del ser humano, también los gustos suelen ser heredados, en el sentido en que
los bebés reciben estimulos de lo que sus padres elijan (y obviamente escogen cosas con las
gue estén familiarizados y que sepan que es apto para infantes) porque obviamente en etapas
primarias el poder elegir no es algo posible.

Y aqui esta el problema, las peliculas de Disney, sobre todo las “clasicas” como
Blancanieves (1937), Cenicienta (1950) y La Bella durmiente (1959) fueron creadas en una
época muy distinta al contexto actual, ademas debido al “factor nostalgia” sus mensajes

fueron transmitidos de padres a hijos lo que provoca que ciertas ideas de la época en la que
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se elaboraron lleguen incluso hoy en dia, ideas que contrastan con los estandares actuales

consideradas retrogradas.

1.3 Justificacion o Relevancia

La presente investigacion tiene como objetivo disciplinar, desde la perspectiva de la
comunicacion social aumentar el acervo del conocimiento, desde el &mbito profesional esta
investigacion podria ser empleada por el docente para analizar los discursos literarios y no
literarios, ademas cobra real importancia considerando el contexto de la realidad actual esto
es: discursos televisivos, digitales y el constructo de la multimodalidad. Por ultimo, este tipo
de texto esta inserto en el curriculum de Lengua vy literatura especificamente en la unidad
relacionada con la unidad de Medios de Comunicacion.

Por consiguiente, el objetivo esta investigacién es la de satisfacer la necesidad de
saber si las peliculas de Disney han transmitido mensajes perjudiciales para el desarrollo del
concepto de lo que los jovenes que se criaron con estas peliculas entienden por amor
romantico, relaciones de pareja y que si ese es el caso detectar cuales son los mensajes
dafiinos presentes en sus obras, a su vez analizar si esto es solo un factor cronolégico o es
algo que va mas alld y a su vez analizar que si con el pasar del tiempo aquello ha sufrido
cambios 0 se mantiene como una constante.

1.4 Pregunta de investigacion
¢ Cuales son las representaciones del amor romantico en las peliculas del universo
cinematogréfico de Disney?
1.5 Premisa
La representacion promueve una idealizacion del amor romantico replicando modelos de
relacion heteropatriarcal.
1.6 Viabilidad o Factibilidad de la investigacion
La presente investigacion posee una alta viabilidad pues su produccién se basa

principalmente en un estudio comparado, donde se analizaran muestras audiovisuales que,
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aungue tengan un costo asociado (suscripcion a plataforma), son productos conocidos que
estan integrados en la infancia de una gran parte de la poblacion. Por una parte, esta
investigacion no requiere, ni colaboracion de terceros, ni de permiso especiales, por ende,
son casi nulos los factores que imposibiliten la realizacion de esta investigacion. Por otra,
tanto por su variable temporal como espacial no se presenta ninguna dificultad ni impedimento

gue interfiera con el desarrollo de la investigacion.

V. Objetivos

a. Objetivo General

e Analizar la representacion mediatica del amor roméntico en el universo de Disney.

b. Objetivos Especificos
e |dentificar rasgos del amor romantico en los filmes seleccionados del universo
cinematografico Disney.
e Caracterizar los rasgos del amor romantico en los filmes seleccionados del universo
cinematogréfico Disney.
e Comparar los rasgos del amor romantico presentes en los filmes seleccionados del

universo cinematogréafico Disney.

V. Categorias de analisis:
a. Dimension de género.

No se puede hablar de género, sin antes enunciar que es sexo: “El uso del término
“sexo” suele estar relacionado con el conjunto de caracteristicas fisicas, bioldgicas,
anatémicas y fisiolégicas de los seres humanos que, en principio, permite atribuir a cada
uno el calificativo de macho o hembra” (Martinez, 2022, p.30) Y dependiendo de la
cultura mujer y hombre van asumiendo roles diferentes, por lo que cada uno se encuentra
supeditado a cumplir con determinadas expectativas sociales, las que reciben el nombre de

género “...conjunto de caracteristicas sociales culturales, politicas, psicolégicas, juridicas y
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econdmicas que se asignan de forma diferenciada al macho como hombre y a la hembra
como mujer” (Martinez, 2022, p.30)

Sin embargo, asi como la construccidon del concepto de género ha cambiado la
dicotomia de sexo hombre y mujer, también ha cambiado la definicion de sexo. Actualmente
se considera que ambas son construcciones sociales y que género no solo incluye a hombres
y mujeres, sino que igualmente se consideran: personas no binarias, transexuales,
intersexuales, entre otros.

Por su parte la Organizacion Mundial de la Salud propone el término "Incongruencia
de Género" en lugar de "Transexualidad", vinculandolo al concepto de Identidad de Género.
Aunque se utilizan de forma intercambiable en la literatura cientifica y el lenguaje coloquial,
es esencial distinguir entre "ldentidad de Género" e "ldentidad Sexual", ya que no siempre se
refieren a lo mismo. Esta distinciobn puede tener implicaciones importantes en futuras
investigaciones relacionadas con personas que experimentan incongruencia de género. Por
lo tanto, es fundamental utilizar los términos con precision.

Martinez sefialé que segun Butler “...etiquetar a alguien como varén o mujer es una
decision social. El conocimiento cientifico puede asistirnos en esta decision, pero soélo nuestra
concepcion de género, y no la ciencia, puede definir nuestro sexo.” (Martinez, 2022, p.34)

Paralelo a las definiciones de género y sexo Zaro (1999) afirma que:

Desde el mismo momento en que una persona se identifica con ser un hombre
empieza a vivir de una forma particular, sintiéndose masculino, adaptando su existencia a lo
gue significa socialmente esa nueva y definitiva identidad; el mismo proceso, pero con distinto
contenido, ocurre en la identificacion con ser una mujer y sentirse femenina (p.9)

Por lo que la identidad de género influye en la forma en que se vive y se enfrenta la
realidad. Por esta razon, es crucial aclarar y definir de manera precisa los conceptos de
"Sexo", "Sexualidad”, "Género" e "ldentidad" para asegurar una comprension clara en el

desarrollo de la investigacion, especialmente al definir la categoria de género.
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Segun un articulo de Marcelino Gémez Balaguer y Felie Hurtado Murillo en la 7ma
edicion de 2020 de la revista FLASSES (Federacion Latinoamericana de Sociedades de
Sexologia y Educacion Sexual) se establece que la identidad, en términos generales, se
refiere a la manera en que las personas piensan de si mismas o se describen ante los demés.
Es un sentido de pertenencia que puede evolucionar con el tiempo. La nocion de identidad
ha sido ampliamente discutida y explorada en diversas disciplinas de las Ciencias Sociales,
y NO es un concepto estatico.

El proceso de construccién de la identidad es complejo e involucra multiples aspectos,
influenciados por factores socioculturales, geograficos, educativos, familiares, nacionalidad,
etnia, género, edad, economia, politicas publicas y entorno social. La identidad se desarrolla
a lo largo de las interacciones y relaciones en la vida, siendo un proceso dindmico en
constante evolucién. La Identidad Sexual se refiere a la valoracién de la condicion organica o
biolégica que clasifica a las personas como hombres o mujeres, basada en criterios fisicos.
Estd compuesta por la combinacién, no necesariamente equitativa, del sexo bioldgico, la
identidad de género, el rol y la orientacién sexual.

Cuando existe una discrepancia entre la identidad sexual percibida y las
caracteristicas fisicas asociadas a su sexo, puede surgir malestar o disforia, llevando a la
persona a buscar modificar estas caracteristicas primarias y secundarias. Por otro lado, la
Identidad de Género se refiere a la experiencia interna e individual del género tal como cada
persona la siente. Incluye la percepcién personal del cuerpo, asi como aspectos como la
vestimenta, la forma de hablar o de expresarse.

Es un marco interno de referencia, construido a lo largo del tiempo, que permite a las
personas desarrollar un autoconcepto y relacionarse socialmente de acuerdo con su
percepcion de su sexo y género. En las personas binarias, la Identidad Sexual y la Identidad
de Género suelen coincidir, pero en personas no binarias, esto no necesariamente ocurre.

En el mismo articulo también se menciona que “El sexo es una condicién organica o

biol6gica que categoriza a las personas como hombres o mujeres y estd basada en cinco
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criterios fisicos: sexo cromosémico, sexo gonadal, sexo hormonal, érganos sexuales internos
y organos sexuales externos....I género es un constructo social y hace referencia a las
diferencias entre roles sociales, atributos y comportamientos que las sociedades esperan de
los hombres y de las mujeres de su cultura en un momento determinado. En cierta forma se
podria considerar como el sexo psicoldgico.” (M: Gémez y F Hurtado, 2020)

Guadalupe Pérez en un articulo sobre enfoque de género y orientaciones basicas
coincide con la definicion de género como una “construccién social de las expectativas ligadas
al sexo bioldgico, prueba del caracter cultural y no natural de las expectativas de género son
las transformaciones que observamos en los roles, la vestimenta y las costumbres de mujeres

y hombres a lo largo del tiempo” (G Pérez, 2020).

b. Dimensién afectiva
Antes de hacer alusién a la dimension afectiva se debe tener en cuenta que emocién

y afectividad son conceptos diferentes, por una parte, las emociones son esencialmente
dindmicas y se caracterizan por su intensidad y su fugacidad. En cambio, segun Surralles
(2005) “la afectividad puede definirse como la cualidad sensitiva de la experiencia” (p.1) las
gue pueden ser positivas 0 negativas. El ser humano busca intrinsecamente el placer y a su
vez evitar el sufrimiento (Cantus y Martinez, 2011).

En primer lugar, la afectividad positiva (AP) “se puede definir como el punto hasta el
cual una persona se siente apasionada, activa, alerta, llena de energia, con niveles altos de
participacién gratificante y complacencia, entre otros” (Watson, Clark y Tellegen, 1988 citado
por Garcia, F. E., & Arias, P. R. (2019)) Los estudios muestran que la afectividad positiva se
puede ejemplificar como un elemento protector que protege la estabilidad mental y emocional
de una persona. La AP es uno de los dos componentes centrales del bienestar subjetivo,
junto a la satisfaccion por la vida; sin embargo, mientras el primero constituye su componente
afectivo, el segundo es el componente cognitivo (Diener y Suh,1988 citado por Garcia, F. E.,

& Arias, P. R. (2019).
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Dentro del afecto negativo se pueden encontrar los traumas propiamente tal, e
igualmente se encuentran situaciones que no constituyen un trauma, pero si pueden influir
en la afectividad del ser humano. Este tipo de eventos podrian incentivar la proliferacion de
los pensamientos intrusivos que generan desasosiego, aislamiento social, entre otros.
(Shapiro, 2013 como se citd Pacas, 2021) Las cuales dan origen a las denominadas heridas
afectivas, recuerdos que no han sido asimilados apropiadamente, razon por la cual provocan
reacciones desmedidas y conductas destructivas tanto para la persona como para el
ambiente en el cual se encuentra inmerso, debido a que cuando los afectos entran pugna
podrian generar que las personas en un intento de menguar su pesadumbre incurran en
conductas dafinas (Pacas, 2023).

Y aunque estas formaban parte del mundo interno del ser humano, actualmente se
considera que se pueden reconocer. Rizo (2022) sostiene que las emociones “refieren a
patrones de respuestas, tanto corporales como cerebrales” (p.5) Comunicacion cuerpo y
emociones y que se pueden interpretar culturalmente.

Esta triada entre emociones, cuerpo y comunicacion recibe el nombre de Affective
Turn, lo que traducido al espafiol se denomina Giro afectivo, terminologia planteada por
primera vez por Clough y Halley (Rizo, 2022).

Por lo tanto “Es indiscutible que las emociones son construcciones sociales y
culturales, pese a tener un origen organico-biolégico, y que su naturaleza es, sobre todo,
discursiva. Las emociones necesitan ser expresadas —aunque sea para uno mismo— para
poder ser reconocidas como tales” (Rizo, 2022,p.6-7).6-7 Comunicacion cuerpo y emociones

A lo largo de esta investigacion se considerard la dimension afectiva como las
muestras de afecto presentes en las obras, y como los personajes lo expresan, para ello hay
gue comenzar por definir las emociones, lo cual fue un tema muy recurrente por varios
filosofos y varios especialistas en neurociencias de ellos se concluye que “las emociones
guian en gran medida nuestro pensamiento y nuestras acciones, son una fuente de sentido

en nuestras vidas, constituyen una parte esencial de la vida justa y buena, y definen lo que
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somos como personas” (Pereira Restrepo, S. 2019).En sintesis las emociones guian al ser
humano y lo definen, pese a lo anterior es necesario aclarar que en el aspecto de las
neurociencias todavia no se llega a una verdad absoluta en cuanto a las emociones.

Autores como el reconocido Neurocientifico A. Damasio define en su libro En busca
de Spinoza: Neurobiologia de la emocién y los sentimientos que las emociones son fruto de
una serie de procesos que bautiza como “Principio de anidacion”, en aquello explica que
estas, en primera instancia surgen de los instintos y motivaciones del ser humano por
sobrevivir y estos se guian a través de dos factores primordiales “placer” y “Dolor” y a su vez
la raiz de ellos son las respuestas inmunes, los reflejos basicos y la regulacion metabdlica.
En palabras del autor especificamente el principio de anidacién funciona de la siguiente
manera:

Consiste en tener partes de reacciones mas sencillas incorporadas como

componentes de otras mas elaboradas, un anidamiento de lo simple dentro de lo

complejo. De este modo, parte de la maquinaria del sistema inmune y de la regulacién
metabdlica esta incorporada a la maquinaria de los comportamientos del dolor y del
placer. A su vez, parte de estos Ultimos se halla incluida en la maquinaria de los
instintos y las motivaciones (la mayoria de los cuales giran alrededor de correcciones
metabdlicas; todos ellos implican dolor o placer). Por fin, parte de la maquinaria de
todos los niveles previos (reflejos, respuestas inmunes, equilibrio metabdlico,
comportamientos de dolor o placer, instintos) se incorpora a la maquinaria de las

emociones propiamente dichas (Damasio. A En busqueda de Espinoza p.38)

Por otro lado, Damasio interpreta los sentimientos de "En esencia un sentimiento es
una idea; una idea del cuerpo y, de manera todavia mas concreta, una idea de un
determinado aspecto del cuerpo, su interior, en determinadas circunstancias.” (Damasio A.)
lo que nos deja a la idea de que las emociones son el fruto de la convergencia de muchos
procesos de reaccién y los sentimientos serian la sombra de las emociones o su parte interna,

es una idea sobre determinados contextos mientras las emociones son externas.
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Por lo tanto, Rizzo (2022) afirma que “las emociones no pueden ser comprendidas
Unicamente como accesorias de lo humano, sino que hay que verlas como parte indisoluble
de las experiencias corporales de los sujetos. Cuerpo y emociones van de la mano” (p.4).

Los seres humanos pueden transmitir informacion, por ejemplo, a través del rostro.
Esto es fundamental para su adaptacién al contexto social, entre otros aspectos porque
permite crear lazos emocionales con el grupo. Esta informacion se puede transmitir de
manera voluntaria e involuntaria, presentandose tanto en simios como en humanos; sin
embargo, en los humanos las sefales faciales muestran diferencias relevantes respecto a
otras especies, que estarian determinado la complejidad de sus relaciones sociales (Kret,
Prochazkova, Sterck, & Clay, 2020).

Gutiérrez et al. (2006) sugiere que:

Desde un punto de vista psicopedagdgico, el cine se convierte en una via de
proyeccion, ya que una vez vista la pelicula el receptor vivencia los contenidos
emocionales a través de los actores y/o transfiere sus sentimientos y conflictos hacia dichos
personajes (p.241).

La comunicacion afectiva a través del cuerpo varia de una cultura a otra, sin embargo,
una mirada, un gesto, ademanes, etc. pueden tener un significado diferente, lo que no excluye
gue puedan existir significados corporales de caracter universal.

El individuo puede comunicar incluso con la mirada “una mirada larga significa interés
sea éste sexual, afiliativo o agresivo-competitivo. Un uso demasiado intenso de la mirada
puede interpretarse como una invasion, como un gesto intrusivo, que puede producir un
sentimiento de repulsa” (Mallada, 2009, p.49).

En el caso de “Las mujeres dan mas importancia a la accion visual, observan mas en
situaciones de colaboracién, afiliacion o cuando muestran interés en el galanteo” (Mallada,
2009, p.50).

También se comunica a través de la proximidad entendida como la distancia entre una

persona y otra al momento de comunicarse mediante la proximidad se manifiesta atraccion o
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rechazo en una relacion desagradable, se suele mantener la distancia. En cambio, son
sefiales de intimidad la proximidad, la cercania hacia otro ser humano, todo esto con la

finalidad de reducir la distancia y cultivar la comunicacién (Mallada, 2009).

c. Dimensién erética
Eros en la cultura griega era un dios, que estaba directamente relacionado con el

concepto de livido, fuerza del deseo sexual, y el erotismo hace alusion a la busqueda de la
satisfaccion del deseo sexual, siendo este ultimo lo que impulsa la consecucion de una accion
0 movimiento (Garcia, 2008). Tanto el ser humano como los animales poseen una
caracteristica en comuan, ambos realizan actividad sexual, pero solo el ser humano convierte
la actividad sexual, en una actividad erdtica.

En 1997 Bataille afirmé lo siguiente:

La actividad sexual reproductiva la tienen en comun los animales sexuados y
los hombres, pero al parecer sélo los hombres han hecho de su actividad sexual una
actividad er6tica, donde la diferencia que separa al erotismo de la actividad sexual
simple es una busqueda psicolégica independiente del fin natural dado en la
reproduccion y del cuidado que dar a los hijos (p.15)

“Bataille establece tres formas de erotismo en el siguiente orden: el erotismo de los
cuerpos; el erotismo de los corazones y el erotismo de lo sagrado” (Pérez, 2015, p.138). Este
orden se caracteriza porque va de acuerdo con el nivel de intensidad, entendiéndose asi que
el erotismo de los cuerpos corresponde al nivel mas bajo y el erotismo de lo sagrado
corresponde al nivel de intensidad méas fuerte, todos tienen como objetivo en comun la
continuidad de la vida. Esta dimensién se centrara en los dos niveles antes mencionados,
debido a que abordan el amor romantico que es el tema central de la tesis, y el Gltimo nivel
del erotismo de lo sagrado escapa del campo de estudio de esta investigacion porque se
relega al ambito de las religiones.

Primer nivel el erotismo de los cuerpos: Este se enfoca principalmente en la desnudez

de fisica, corporal lo que se cataloga como una situacion obscena, pero que a la vez permite:
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“Una experiencia placentera y desgarradora, una dicha dolorosa casi insoportable, donde el
cuerpo habla, responde al llamado angustiante del ardor que produce la necesidad de morir
por un instante en comunion con el otro” (Pérez, 2015, p.140)

Y el tercer nivel, el erotismo de los corazones: Hace alusién a un sentimiento que
sobrepasa el deseo fisico “los amantes se juegan en la busqueda de la promesa de felicidad,
de unién con el otro” (Pérez, 2015, p.141) “La pasion del corazén ... es la forma de
comunicacion de los seres, el palpitar del corazén es la figura fisica de la pasion como signo
de angustia por el amor tragico que disuelve a los amantes en lo imaginario” Pérez, 2015,
p.144)

En sintesis, el erotismo no solo abarca el ambito sexual, sino que también lo
sobrepasa. Schaufler (2013) afirma que “El erotismo como fin en si mismo se encuentra en
Foucault asociado a una ars erotica en la cual el placer, no solo sexual, es un fin en si mismo
como practica y como experiencia” (p. 16)

Por lo tanto, el fin del erotismo es trascender al punto mas intimo del otro, hasta que
se genere el desfallecimiento, entendido como la transicién del estado normal del ser humano
al estado de deseo erotico, generando una disolucion relativa del ser (Bataille, 1997)

Para Freud desde la perspectiva del psicoanalisis el deseo sexual es impulsado por
el placer, pero el placer entra en conflicto con la conciencia moral y sostiene que quienes
respeten aquellas reglas estaran en desventaja en relacién aquellos que persigan su deseo
sexual, ya que esa obediencia no les permitira ser felices, ya que su vida sexual por el
sometimiento a esos preceptos se vera restringida (Schaufler, 2013)

Aunque el erotismo ha sido conceptualizado por varios autores, todos coinciden en
gue es la constante busqueda que realiza el ser humano para obtener placer y que se puede
ver reflejado a través de las diferentes experiencias que tiene este a lo largo de su vida.

Con relacién a lo anterior, no se puede hacer referencia a la dimension erdtica, sin

mencionar la seduccion, el proceso de seduccion deberia ir incluso antes del sexo.
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Es verdad que lo sexual, en nuestra cultura, ha triunfado sobre la seduccion, y se le
ha anexionado como forma subalterna. Nuestra vision instrumental lo ha invertido todo. Pues
en el orden simbdlico, la seduccién es lo que esta primero, y el sexo no se da mas que por
anadidura. (Baudrillard, 1981, pp.41)

Seducir es encantar a la otra persona, sin que ninguno de los dos sea realmente

explicito, ya que, de lo contrario, este proceso se pierde:

Seducir es morir como realidad y producirse como ilusién. Es caer en su propia trampa

y moverse en un mundo encantado. Tal es la fuerza de la mujer seductora, que se

enreda en su propio deseo, y se encanta a si misma al ser una ilusién en la que los

demas caeran a su vez (Baudrillard, 1981, pp.67)

Para entenderlo el mismo autor propone un simil con la historia de Narciso, el cual
tenia una hermana gemela que habia muerto hace un tiempo atras. Un dia Narciso vio el
reflejo de su hermana en el agua, exaltado por la emocién no dejaba de admirarlo, pero pronto
se dio cuenta de que el reflejo que estaba observando no era el de su hermana sino, el de él
(Baudrillad, 1981)

Con esta historia se puede comprender que el objetivo de la seduccion es que se
mantenga en una ilusion y no en una realidad. En este sentido Baudrillard (1981) afirma que:
“La estrategia de la seduccion es la de la ilusion. Acecha a todo lo que tiende a confundirse
con su propia realidad” (pp.67)

Continuando con la narracién Narciso al darse cuenta de que era él mismo fue esa
imposibilidad lo que termind obsesionandolo “... es el sinsentido de la prohibicion lo que le
seduce” (Baudillard, 1981, p. 73).

Lo seductor no seria el sexo, sino que el desafio previo que esto conlleva “; Qué hay
de mas seductor que el desafio? Desafio o seduccion, es siempre enloquecer al otro, pero
de un vértigo respectivo, locos de la ausencia vertiginosa que los retne y de una absorcion
respectiva.” (Baudillard, 1981.p 78-79)

Siendo la mirada es una de las formas de seduccion mas simples:
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La seduccién de los ojos. La mas inmediata, la mas pura. La que prescinde de
palabras, solo las miradas se enredan en una especie de duelo, de enlazamiento inmediato,
a espaldas de los demas, y de su discurso: encanto discreto de un orgasmo inmévil y
silencioso (Baudillard,1981, p. 74)

Las palabras seduccion y erotismos son conceptos muy arraigados en nuestra historia
como sociedad, pero ocurre un fenbmeno muy extrafio en relacion a ello y es que muchas
veces confundimos seduccién y erotismo con lo sexual, claro por un lado podemos decir que
los tres conceptos trabajan en un campo en comuln, comparten espacio pero por si solos son
un elemento clave estos conceptos van a algo mas complejo en palabras de A. Grijelmo en
su trabajo La seduccioén de las palabras “No se puede medir el poder que oculta una palabra,

su fuerza, su vivacidad” (Grijelmo, 2002 p.11).

Las dimensiones que puede abarcar una sola palabra son dificiles de determinar por
varios motivos, significado diversos, significados ocultos, usos especificos segun el contexto
en palabras de A. Grijelmo “La palabra seduccion como toda palabra, esta dotada de dos
valores: uno es el valor personal, el que el individuo construye y dos el que la colectividad va

conformando a través del tiempo” (Grijelmo, 2002:12).

Por un lado, esta la seduccion que puede ser entendida como un acto o conjunto de
acciones indeterminadas el mismo Grijelmo menciona en relacion con la seduccion
“capacidad de seduccidn, existe y se despliega en los lugares mas espirituales y etéreos del
ser humano” (Grijelmo, 2002 p.11). Con lo anterior el autor quiso plantear que la seduccion

trasciende lo carnal y llega al plano tanto emocional como espiritual

La seduccion posee un caracter de secretismo donde el silencio, el misterio y lo
desconocido predominan, pero lo que resulta tras todo aquello es un sin sentido no es que lo
gue no se dice sea lo atrayente en este caso si no que el hecho de saberlo y no decirlo y que
el otro sepa que es lo que resulta atractivo, en palabras de Jean Benarroch esto se explica

de la siguiente forma:
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“Lo que se esconde o lo que se rechaza tiene la vocacion de manifestarse, el
secreto no la tiene en absoluto. Es una forma iniciadora, implosiva: a la que se entra,
pero de la que no se sabria salir. Nunca hay revelacion, nunca hay comunicacién, ni
siquiera «secrecion» del secreto ... de ahi proviene su fuerza, su poder de intercambio

alusivo y ritual.” (Baudrillard, 1981, p. 76)

Desde esa perspectiva la seduccién y el erotismo son un elemento que sobrepasa
simplemente lo sexual, es un juego que va mas all4 de un simple acto es un momento como
también un proceso “No hay tiempo de la seduccion, ni un tiempo para la seduccién, tiene su
propio ritmo, sin el cual no tiene lugar.” (Baudrillard, 1981, p. 77). A lo que se refiere esta
descripcion es gue la seducciéon no es un momento exacto es una accion entre dos sujetos
en un instante puede ser momentaneo o puede ser constante, se aleja de lo sexual por que
la seduccion puede presentarse en la monotonia, es un juego donde el secreto del otro es el
factor que influye en que se seduzca al otro, lo que no se menciona, el juego de miradas, lo

no explicito, lo explicito.

Un concepto que entra en este juego ademas del secretismo es la libertad, pero la
manera en que esta fluye como un factor en juego y resulte atractiva es la sensacion de
incertidumbre el dejarse llevar y resistirse como un juego de soltar y agarrar la cuerda , no es
ni perder la libertad pero tampoco es conservarla lo que ocurre en el acto de seducir es el
misterio de lo que pasara, similar a lo que ocurre con el juego del secretismo “La seduccién
es un destino: para que se cumpla, es necesario que toda la libertad esté ahi, pero también

toda ella encaminada hacia su pérdida como sonambula .” (Baudrillard, 1981, p. 103)

De este juego de incertidumbres se desprende tal vez el miedo a ser seducido,
muchas son las historias miticas de damiselas o doncellas que tras caer seducidas por un
“don Juan” son posteriormente rechazadas por que se entregaron completamente al seductor,
ejemplos en la literatura hay muchos pero por dar solo uno cabe mencionar el caso de La

mujer de los ojos verdes de John Steinbeck En esta novela, el personaje de la mujer de los
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ojos verdes es abandonada por su amante después de entregarse completamente a él. La
historia explora la vulnerabilidad y el sufrimiento de las mujeres que son abandonadas tras
una intensa relacion ya que el amante consiguié lo que queria y ya no necesita nada de la

chica

Lo que también es evidente es que el miedo a ser seducido es lo que lleva al otro a
seducir, 0 a engafiar cualquier medida para mantener cierto grado de control sobre las
acciones, pues cuando uno cae en el juego de la seduccioén es dificil retomar el control, es

por aquel miedo que las personas buscan formas de mantenerse y protegerse de aquello.

“La histeria conjuga la pasion de la seduccion y la de la simulacién. Se protege
de la seduccion mediante el ofrecimiento de signos en celada, ya que no se nos
permite creer en ellos cuando se nos dan a leer en forma exacerbada. Los escrapulos,
los remordimientos exagerados, los movimientos patéticos, el ruego incesante, esa
forma serpenteante de disolver los acontecimientos y de hacerse inasequible, ese
vértigo impuesto a los demas, y esta decepcion, todo eso es disuasion seductora, y
Su oscuro proyecto consiste menos en seducir que en no dejarse nunca seducir.”

(Baudrillard, 1981, p. 114)

Hoy en dia la seduccion ha sido diluida en muchos mas conceptos que solo el
romance, actualmente la seduccion se entiende como atraer a un individuo o un colectivo en
favor del seductor: el artista y sus fans, el politico y sus votantes hay un factor x que intenta
seducir y conseguir aprobacién de un individuo o grupo de individuos Y, esta formula de la
seduccion sumado a la era de lo digital hacen que la seduccién pierda su caracter intimo y

pase a ser mas un juego que apunta a lo general.

De lo anterior Baudrillard se refiere como politizacion de la seduccion, para este punto
el autor utilizé como base lo hecho por W. Benjamin en Genealogia del arte y su destino, para

ello el autor se refiere a las fases por las que fue transformandose el arte desde sus inicios
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con la fase mistica y religiosa hasta su fase politica y con ello la pérdida de su esencia lo que
€l expresa es que afinal de cuentas la seduccion también sufre ese mismo destino, de manera

mas detallada se expresan estas fases de la siguiente manera:

La obra primero tiene estatuto de objeto ritual, implicado en la forma ancestral del
culto. A continuacién, en un sistema de menor obligacién, toma una forma cultural y
estética, que aun sefiala una cualidad singular, no ya inmanente como la del
objeto ritual, sino trascendente e individualizada. Y esta forma estética deja sitio a su
vez a la forma politica, la de la desaparicion de la obra de arte en cuanto tal en un
destino ineludible de reproduccion técnica. Igual que la forma ritual no conoce el
original (lo sagrado no se preocupa de la originalidad estética de los objetos de culto),
éste se pierde de nuevo en la forma politica: no hay mas que una multiplicaciéon de
objetos sin original. Esta forma corresponde a su circulacion maximay a su intensidad

minima. (Baudrillard, 1981, p. 169)

En otras palabras, la seduccion se basa en un juego entre individuos donde el factor
determinante es la incertidumbre, tanto de que siente el otro como lo que se arriesga en este
juego, lo que lleva a un proceso de miedo o rechazo a caer en esta paradoja, pero a su vez

ese peligro es lo que lo hace tentador.

d. Dimension poder

En el contexto de las relaciones de pareja, se entiende como dimension de poder a la
relaciéon de dominacién y subordinacion que existen en ellas, lo mismo cuando se refiere a
toda clase de relacién interpersonal ya sea familiar, social, laboral. Aunque donde mas
compete desarrollar la definicion es en las relaciones romanticas y/o de pareja. En principio
la perspectiva sobre la dimension de poder esta fundamentada por las palabras de M. Weber
el cual sefalaba que “el poder supone la probabilidad de imponer la propia voluntad en una

relacion social, pese a la resistencia que pueda emerger”.
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Lo anterior sugiere que, aunque pueda existir cierta resistencia por parte de la persona
dominada, la parte dominante tiene mas probabilidades de imponerse debido a factores
profundamente arraigados en la persona, como las emociones y los roles de género
establecidos por la sociedad. Estos factores condicionan la dinamica, llevando a que una
parte termine ejerciendo un cierto grado de dominancia sobre la otra. Por ejemplo, en el
apartado de las emociones, entre varios autores se hace mencién que hay una fuerte relacién
entre las emociones y el poder, autores como J. Heaney en su texto “Poder y emocion”
sostiene que esta relacion no ha sido explorada suficientemente por el area socioldgica en la
cual también agrega que ve esta relacion como un nexo compuesto por: “conceptos gemelos,
esenciales para cualquier ejercicio de comprension de la vida social y politica. Pese a que
son gemelos, han sido separados al nacer y han sido criados por familias diferentes” (Heaney
p.59.)

En este sentido una bien podria ser consecuencia de la otra en este caso el autor
menciona que en esta relacion, las emociones derivan de las relaciones de poder, esto se
debe a que la relacién de poder que exista entre dos mas personas influye en él estado
animico de éstos. Si bien la reflexion tedrica sobre la relacion entre el poder y las emociones
ha sido explorada de cierta manera por algunos clasicos de la sociologia, como Simmel, la
falta de un esfuerzo interpretativo dirigido a establecer conexiones explicitas entre ambos
conceptos ha sido abordada de manera mas completa en los ultimos afios. En su analisis de
Marx, plantea como este autor sienta las bases para el desarrollo de una sociologia de las

emociones y la corporalidad en un contexto de conflicto social.

Al hablar del concepto de poder los planteamientos de M. Foucault, uno de los
pensadores mas influyentes del siglo XX en lo que respecta al analisis del poder. Su trabajo
explora cémo el poder se manifiesta y se ejerce en diversos contextos sociales e historicos,

transformando las dinamicas de control y la construccion de subjetividades.
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Foucault propone una concepcion del poder que difiere de la tradicional. No lo ve como
una propiedad que posee una clase dominante, sino como una estrategia que se ejerce a
través de una red de relaciones. El poder no se localiza en las instituciones o en los aparatos
del Estado, sino que es una red de relaciones siempre en movimiento, influenciando vy
condicionando la conducta de los individuos y grupos. Este enfoque destaca la ubicuidad del
poder, que no se limita a las jerarquias visibles, sino que permea todas las capas de la
sociedad. Foucault afirma que “el poder no es una institucion, ni una estructura, ni una cierta
fuerza con la que algunos estdn dotados: es el nombre que se le da a una situacion

estratégica compleja en una sociedad dada” (Foucault, 1976).

El poder se manifiesta a través de mecanismos de normalizacién que transforman a
los individuos. No es Unicamente represivo; también es productivo, ya que genera saber,
verdades y subjetividades. En este sentido, el poder no solo actia imponiendo limites y
sanciones, sino también creando realidades, estableciendo normas y configurando
identidades. En las instituciones como las prisiones, las escuelas y los hospitales, el poder
disciplina y regula el comportamiento de las personas, moldeando asi tanto el cuerpo como

el espiritu de los individuos sometidos.

Una critica central de Foucault es la idea de que el poder se reduce a la represién. En
lugar de ver el poder Unicamente como una fuerza que censura y prohibe, Foucault lo
describe como algo que produce realidades y formas de ser. “El poder no es solo una fuerza
negativa que dice no, sino una fuerza productiva que atraviesa, produce cosas, induce placer,
forma saberes, produce discursos” (Foucault, 1977). Esta visiéon del poder como algo que
también es productivo se refleja en su andlisis de cédmo las instituciones, al imponer normas

y regulaciones, crean y moldean identidades y comportamientos.

El trabajo del Grupo de Informacién sobre las Prisiones (GIP) es un ejemplo de cémo
el poder estatal puede ser desafiado al denunciar abusos y promover los derechos humanos.

Este grupo, del cual Foucault fue un miembro activo, se dedic6 a recoger testimonios y
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evidencias sobre las condiciones carcelarias, revelando asi la violencia y la inhumanidad
inherentes al sistema penitenciario. Estas acciones reflejan la vision de Foucault de que el
poder no es invulnerable, sino que esta constantemente sujeto a resistencia y transformacion.
La resistencia al poder no es una simple oposicion frontal, sino una practica cotidiana que

desafia y subvierte las normas establecidas.

Una contribucién fundamental de Foucault es la relacién entre poder, saber y verdad.
El argumenta que no hay relacion de poder sin la constitucion correlativa de un campo de
saber (Foucault, 1980). Esta interconexion significa que el saber no es neutral, sino que esta
siempre imbricado con relaciones de poder que lo producen y lo sustentan. El saber y el poder
se refuerzan mutuamente, creando regimenes de verdad que determinan lo que se considera
conocimiento legitimo en una sociedad. Este vinculo es evidente en como las ciencias
humanas y las disciplinas médicas han configurado normas de conducta y salud que
normalizan ciertos comportamientos y patologizan otros. Por ejemplo, la medicina y la
psiquiatria han desempefiado un papel crucial en la definicién de lo que se considera sano o
enfermo, normal o anormal, influenciando asi las percepciones sociales y las politicas

publicas.

En su conferencia “El sujeto y el poder”, Foucault subraya que el poder no es algo que
los individuos poseen, sino una relacion que se ejerce. El poder se ejerce solo sobre sujetos
libres y solo en la medida en que son libres (Foucault, 1982). Esto significa que el poder
implica la capacidad de influir en las acciones de otros, no mediante coercién directa, sino a
través de la regulacion y el control de posibilidades. El poder actlia sobre las acciones de los
individuos, condicionando sus elecciones y comportamientos a través de una serie de normas

y practicas que se internalizan.

Foucault introduce el concepto de “tecnologias del yo”, refiriéndose a los métodos que
los individuos utilizan para transformarse a si mismos en sujetos especificos en respuesta a

las relaciones de poder. Estas tecnologias son practicas cotidianas y rituales que permiten a
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los individuos constituir su identidad y subjetividad de acuerdo con las hormas sociales y las
expectativas de poder. Por ejemplo, practicas como la confesion en el ambito religioso, o las
terapias en el ambito psicolégico, son formas en las que los individuos trabajan sobre si

mismos, internalizando las normas y regulaciones impuestas por las instituciones.

El andlisis del poder en la obra de Michel Foucault revela un enfoque complejo y
multifacético que desafia las concepciones tradicionales. Foucault muestra cédmo el poder es
omnipresente, productivo y en constante transformacion, influyendo en la creacion de saberes
y subjetividades. Su pensamiento ofrece herramientas criticas para examinar las dinamicas
de control y resistencia en diversos contextos sociales, destacando la interrelacién entre
poder, saber y verdad. Al comprender estas dinamicas, se puede apreciar como las relaciones
de poder configuran la realidad social y la forma en que los individuos pueden resistir y

transformar estas estructuras en la vida cotidiana.

VI. ResUmenes de Peliculas

a. Aladdin

Una familia se encuentra a bordo de un barco, Dalia, el genio y sus dos hijos, una nifia
y un nifio, estos le piden al genio que les cuente una historia. La historia comienza con una
cueva con la cara de un leén que decia “jSolo el diamante en bruto podra entrar! Quienes no
lo sean pereceran”.

Luego se muestra a la princesa Jazmin dando pan a los pobres del puesto de un
hombre, pero como no lleva dinero, el duefio se molesta, Aladdin para ayudarla, le quita un
brazalete y se lo entrega al duefio, pero como Aladdin es un ladrén, hizo parecer que le
entregd el brazalete, pero él se quedd con la joya, el duefio al verse burlado por Aladdin,
comienzan a perseguirlos, entre los dos sobrepasan todos los obstaculos, llegando al lugar
donde vive Aladdin, la princesa no le revela su verdadera identidad, le menciona que su

nombre es Dalia y que es la criada de la princesa, cuando regresa al castillo, le pide que le
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devuelva su brazalete, este revisa entre sus ropas y no tiene nada, la princesa decepcionada
se va.

Mas tarde Aladdin descubre que fue su propio mono quien escondié el brazalete,
decide devolverlo y burla toda la seguridad del castillo, llega a los aposentos de la que para
él es la criada y se lo entrega. A cambio se lleva un adorno de la princesa con la promesa de
regresarselo mas tarde.

Sin embargo, cuando va a salir del castillo es descubierto por Jafar, el segundo al
mando, este lo captura y le revela la verdadera identidad de muijer, la dice que la mujer con
la que habld es en realidad la princesa, que su verdadero nombre es Jazmin y que para que
€l esté con ella, él puede hacerlo rico, “tan rico como para poder impresionar a una
princesa”, que lo Unico que debe hacer es conseguir la lampara de aceite que esta al interior
de la cueva, pero que la Unica regla es que no debe tomar ninguno de los tesoros que vea.

Aladdin entra a la cueva junto con su mono, lo primero que encuentra es una alfombra
magica, la libera y lo segundo que logra ver es la lampara de aceite, cuando logra alcanzarla,
su mono ha tocado un diamante, por lo que la cueva se empieza a desmoronar, pero
igualmente Aladdin logra salvar a su mono.

No obstante, queda colgando de una mano de la cueva y en la superficie se encuentra
a Jafar le dice que le dé lampara, pero este le pide que lo salve primero, como Jafar no
accede, Aladdin con la desesperacion termina pasandole la lampara, y este en vez de
ayudarlo lo lanza al fuego. Sorprendentemente Aladin es salvado por la alfombra magica.
Jafar sale feliz del lugar y cuando quiere sacar su tesoro, descubre que no hay nada, el mono
se la ha robado.

Aladdin encerrado en la cueva con su mono y con la alfombra magica, no sabe como
salir y accidentalmente frota la lampara, el genio sale y le dice que le puede conceder tres
deseos, su primer deseo fue salir de la cueva, el segundo convertirse en principe para poder
casarse con la princesa, ya que por ley la princesa solo podia estar con alguien de su mismo

estrato social.
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Aladdin se va a presentar ante Jazmin como el principe Ali, Jafar comienza a
sospechar que el principe Ali, es en realidad Aladdin, lo descubre y le roba la lampara, ya que
su deseo es dejar de ser el segundo y convertirse en el sultan, cuando Aladdin se da cuenta
de que le ha robado la lAmpara se dirige al castillo y descubre que Jafar ha liberado al genio
y esta utilizando al genio para cumplir con sus ambiciones, su primer deseo fue convertirse
en sultén, con ese cargo manda a prision a la princesa y su padre, pero como nadie quiere
arrodillarse ante él, pide como segundo deseo ser el mejor mago y manda a Aladdin a los
confines de la tierra.

El genio para ayudar a Aladdin, le manda la alfombra mégica y este logra volver a
Agrabah, Aladdin trata de convencer a Jafar para que cambie su actuar, pero este es tan
soberbio que como tercer deseo pide ser el hombre mas poderoso, el genio lo convierte en
un genio y le dice que como no tiene amo, debe volver a su lampara.

Finalmente, Aladdin pide su ultimo deseo, solicita que el genio sea libre, este se
convierte en humano, se empareja con Dalia, Aladdin se casa con Jazmin, y esta se convierte
en la primera sultana, y posteriormente se ve que el genio era el hombre que le estaba

contando su propia historia a sus hijos.

b. Lasirenita

El principe Eric se encuentra bordo de un barco y este es azotado por una tormenta,
choca con un roquerio por lo que todos deben saltar por la borda para salvarse, sin embargo,
cuando el principe iba a saltar, divisa que su perro Max esta atrapado, se devuelve para
rescatarlo, lo logra, pero cuando iba a saltar su cabeza es golpeada por una vela, cae al mar
y es rescatado por Ariel.

Ariel lo lleva a la orilla de la playa y mediante una cancién le promete que vendra por
él, la situacion es observada por Sebastian, el cangrejo que el Rey Tritén habia dado la labor

de cuidar a su hija, este decide que no se lo comentara al rey debido a que Ariel tiene
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prohibido subir a la superficie, sin embargo, debido al comportamiento extrafio de Ariel,
Sebastian le cuenta que esta estuvo con un humano.

El Rey Tritdn enojado, destruye todos los elementos del mundo humano que tenia
Ariel con su tridente, luego de esta situacion aparece Ursula, la hermana del Rey Triton para
ofrecerle su ayuda, en primera instancia Ariel la rechaza, pero finalmente termina cediendo.

Ursula prepara una pocion que la convertira en humana por tres dias y antes de que
se ponga el sol al tercer dia, Ariel debe darle un beso de verdadero amor al principe. Si lo
hace seguira siendo humana para siempre, pero si no lo logra volvera a convertirse en sirena
y le pertenecera para siempre. A cambio de esto la sirenita, debera darle su voz. Sin embargo,
Ursula engafi6 a Ariel porque a la pocién agregé que cuando Ariel estuviera en el mundo de
los humanos olvidaria que debia darle un beso de amor verdadero al principe. La bruja del
mar y la hija de Tritoén cierran el trato, Ariel se convierte en humana, es rescatada por un
hombre y llevada al castillo, cuando el principe la ve, no la reconoce, esta se entristece y no
recuerda que debe darle un beso, pero Sebastian, el cangrejo y Scuttle, un ave si lo recuerdan
y ayudan a que Ariel pueda darle un beso al principe, incluso los llevan a un lugar romantico,
bajo la luz de las estrellas estos pasean en bote, mientras los animales les cantan, pero
cuando estan a punto de darse un beso, las criaturas de la bruja del mar dan vuelta el bote.

Ursula al ver que Ariel estuvo tan cerca de besar al principe, adquiere forma humana
y usa su voz para encantar a Eric, este anuncia su compromiso antes la corte, Ariel al ver lo
sucedido se entristece, va a llorar al mar, pero llegan Sebastian y Scuttle, le comentan que
Eric ha sido embrujado por Ursula, que la mujer es en realidad la bruja del mar y Ariel decide
luchar por el principe, va al castillo, le arranca el collar en el cual Ursula tenia encapsulada
su voz, la recupera, pero como no besa al principe antes de la puesta de sol, adquiere su
verdadera forma: se transforma en una sirena.

La bruja del mar, indignada por la situacion la lanza al mar, y le dice que ella le

pertenece, en el camino el Rey Triton le dice que la libere, pero este le dice que no hara,



70

Triton le entrega su tridente, a cambio de su hija, esta lo ataca, llega Eric a salvar la situacion
y entre los dos derrotan a la bruja del mar.

El Rey Triton acepta que la felicidad de su hija esta en la superficie y le concede
piernas, el principe y Ariel contraen matrimonio y antes de irse el padre de Ariel y la familia
marina de esta se despiden de estos, debido a que Eric y Ariel se van de viaje y prometen

volver para la proxima luna de coral.

VIl.  Analisis del corpus desde la perspectiva de las dimensiones descritas
1. Aladdin:

1.1. Dimensién de Género

Aladdin (2019) presenta dinamicas de género que reflejan cédmo los personajes se
ajustan o desafian las expectativas sociales. Jasmine desafia los roles de género
tradicionales. Como princesa, se espera que siga las normas sociales y se case con un
principe adecuado. Sin embargo, Jasmine muestra una fuerte voluntad de liderazgo y deseo
de ser la préxima Sultan, un rol tradicionalmente reservado para los hombres. "Soy mas de
lo que ves", declara Jasmine, desafiando las expectativas sobre su género y rol.

Jasmine no solo quiere ser escuchada, sino que también quiere gobernar y tomar
decisiones por si misma. Su resistencia a los matrimonios arreglados y su confrontacion con
Jafar reflejan su lucha por la autonomia. Su asertividad y la capacidad de liderazgo,
desafiando asi las normas de género de su sociedad.

Aladdin, un ladrén de las calles, asume la identidad de "Principe Ali" para ganarse el
favor de Jasmine y su familia. Aunque Aladdin intenta asumir un rol de poder y riqueza, pero
lo que atrae a Jasmine es su espiritu aventurero, su seguridad, su astucia y carisma
evidenciado en su primer acercamiento cuando ella queda involucrada en un robo perpetrado
por Aladdin, juntos intentan escapar y este le brinda la confianza de saltar por la cuerda, una
experiencia para ella desconocida lo que le abrid los o0jos a un mundo nuevo para ella en

aquel momento.



71

En contraste, la relacion entre Jasmine y Jafar esta marcada por un conflicto de poder.
Jafar constantemente intenta controlar y subyugar a Jasmine. La resistencia de Jasmine
contra Jafar es una lucha contra la opresién de género. "Te voy a detener, y nada de lo que
hagas podra impedirlo”, sostiene Jasmine a Jafar, simbolizando su resistencia contra la

opresién patriarcal.

1.2. Dimension afectiva:

Protagonista: Aladdin

Desde el punto de vista de la afectividad positiva Aladdin, vive apasionadamente la
vida, se siente libre, puede hacer lo que él quiere, pero a la vez se siente solo, debido a que
como sus padres murieron siendo muy pequefio, tuvo que aprender a sobrevivir acompafiado
de su mono llamado Abu.

Y considerando la afectividad negativa, es esta misma situacion, es decir, el hecho de
verse obligado a robar para sobrevivir lo hace sentir inferior a la princesa, él mismo sostiene
que:“ Es algo triste que un mono sea la figura de autoridad en tu vida” e incluso de la misma
manera se lo hacen sentir las personas del pueblo “Fuiste un mendigo al nacer y eso seras
al morir y solo tus pulgas te van a llorar”, esto provocé en el protagonista una herida afectiva
porque él siempre desea ser mas “Pillo eso es falso, si miran mas de cerca, ven tan solo
pobre, no sefior ya veran mas que hay siempre mas de mi”.

Esta herida afectiva hace que Aladdin piense que solo puede conseguir sus objetivos
aparentando “las personas como yo, no consiguen nada, excepto aparentando”. Y las
emociones de Aladdin se ven reflejadas de manera interna por Aladdin mediante los cantos
gue realiza en soledad.

Las emociones son el motor de las acciones, por eso cuando Jafar le propone
a Aladdin que entre a la cueva de las maravillas y le traiga un lampara de aceite este accede
ya que este le promete que lo puede convertir en un hombre de otra clase social “Yo te puedo

hacer rico, te puedo hacer rico como para impresionar a una princesa’. Es el amor que siente
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Aladdin por Jasmine el que genera que él acepte el trato, y lo que lo lleva a convertirse en el
amo de la lampara, es decir, el genio.

El primer deseo oficial que pide Aladdin es que el genio lo convierta en un principe
porgque esta enamorado de una princesa, pero él no es un principe y ademas la princesa debe
ser desposada por uno, ademas el siente que: “Hubo una conexiéon” y su nombre es principe
Ali de Ababwa.

También las emociones se pueden comunicar mediante las miradas, en este caso
cuando el principe Ali y Jasmine bailaban sus miradas indican interés mutuo, galanteo. Del
mismo modo la confianza queda de manifiesto cuando ambos se suben a la alfombra mégica:
“- ¢ Confias en mi? ¢ Qué dijiste? Si”. Por ultimo, Aladdin decide no utilizar su altimo deseo
para convertirse en principe ni para abolir la ley, ya que decide mantenerse tal cual es sobre
todo ahora que Jasmine sabe que no es un principe.

Princesa Jasmine

Teniendo presente la dimensién afectiva positiva Jasmine es una mujer llena de
energia, estudiosa, juiciosa y que ama a su pueblo, sin embargo, desde la afectividad
negativa debido a que mataron a su madre, la reina de Agrabah, su padre, el rey no la deja
salir del palacio, por lo que sale escondida del rey y sin la proteccion necesaria, y €s en una
de estas salidas al pueblo en donde conoce a Aladdin.

Ahora bien, las emociones dentro de la afectividad negativa de Jasmine, aunque
ella desea ser la sultana de su reino y se ha preparado para ello, su padre no concibe esta
situacion ya que nunca una mujer ha accedido al cargo de sultana, por lo que su padre desea
casarla pronto debido a que posee una edad avanzada y desea dejar protegida tanto a su
hija como a su pueblo antes de morirse.

Por un lado, se puede visualizar la emocion como un factor motivante para actuar,
cuando la princesa se queda esperando en el balcon a que Aladdin le devuelva un accesorio

gue ella utiliza para su cabello hasta altas horas de la noche.
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El Genio

La afectividad positiva se refleja en el optimismo, la humanidad que tiene el genio ante
la vida, al ser liberado por Aladdin, lo primero que hace es explicar mediante canciones que
puede pedir tres deseos para ello utiliza diferentes disfraces y baila. Ademés le cuenta a
Aladdin que su trauma, afectividad negativa es que vive en una lampara y a cada lado que
mire solo hay latén y que paradojicamente €l puede cumplir los deseos de todos, pero no
puede liberarse a si mismo de la ldAmpara, y que para que ello ocurra uno de los duefios de
la lAmpara debe utilizar uno de sus deseos para liberarlo.

La emocién que mueve al genio es la compasién, gracias a este valor es que salva a
Aladdin de morir ahogado en el mar, debido a que Jafar lo lanza por la ventana amarrado a
una silla solo para comprobar si es realmente Aladdin o no, pese a que Aladdin no pronuncia

las palabras magicas “Yo deseo...” él igualmente lo salva.

1.3. Dimensién erética

El erotismo de los corazones hace referencia a que los enamorados hacen todo lo
posible por estar juntos ya que eso es lo que les da placer Jasmine “Callar no sera mi vida”
Aladdin burla la seguridad del Castillo para poder conversar con la princesa y entregarle el
brazalete que Abu se habia robado, por su parte la princesa espera pacientemente la llegada
de Aladdin al Castillo ya que este le habia prometido que iria a devolverle un adorno que esta
usaba en su cabello, también esta manifestacion del deseo de estar juntos, se encarna en el
deseo que solicita el protagonista al genio, el cual es que lo convierta en principe no por la
rigueza, sino que lo hace para poder casarse con la princesa, ya que por la diferencia de
clases sociales Aladdin no podia casarse con Jazmine, e igualmente se visualiza este deseo
en el baile real en el cual Aladdin (principe Ali) seduce a la princesa con sus pasos de baile
guiados por la magia que posee el genio acompafiandolos de una seductora mirada y su

sonrisa.
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También se encuentra presente la seduccion cuando Aladdin le da la mano a la
princesa para que se suba a la alfombra méagica con él, la cercania de sus cuerpos al
compartir ese espacio “Yo te quiero ensefiar este mundo espléndido, ven princesa y dejaa tu
corazén sofiar”.

Finalmente, el proceso de seduccion termina cuando el padre de Jazmin la convierte
en sultana, la autoridad maxima, lo que le permite ir en busca de Aladdin, ya que no es
necesario que ella se despose con un rey, porque ahora ella es la que puede decidir con
guien comprometerse, en este momento culmina la seduccién debido a que en frente de todo

el pueblo, la princesa lo besa, terminando con la incertidumbre.

1.4. Dimension de Poder:

Las relaciones de poder y subordinacién se manifiestan de distintas formas,
evolucionando a lo largo de la historia. Aladdin, siendo un joven de la calle, se encuentra en
una posicién social distinta con Jasmine, la princesa de Agrabah. Aladdin dice: "Solo soy un
diamante en bruto", reflejando su baja posicién social. En contraste, Jasmine tiene privilegios
y acceso a recursos que Aladdin no posee, y debe valerse de robos y su astucia para
sobrevivir.

A medida que la historia avanza, Aladdin obtiene el genio y utiliza sus deseos para

m

intentar elevar su estatus social tomando una falsa identidad como el "Principe Ali" por otro
lado Jasmine, aunque en una posicion privilegiada, también enfrenta restricciones debido a
su género y las expectativas sociales. Su lucha por ser escuchada y respetada como lider es
evidente como en aquella escena donde es mandada a callar y declara "No seré silenciada,
no mas",

Jafar, como el visir real, tiene un estatus elevado solo por debajo del sultan. Utiliza su
posicion de confianza para manipular al sultan y ejercer su influencia. Jafar sostiene que: "El

poder no debe ser pedido, debe ser tomado”, reflejando su vision del poder. Ve a Aladdin

como una amenaza y utiliza distintos trucos y engafnos para deshacerse de €l y asi obtener
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el control sobre el genio y Agrabah. La magia, otro elemento de poder, es usada por Jafar
para imponer su voluntad, aunque finalmente se vuelve autodestructiva.

En la pelicula, el poder no esta solamente en las instituciones, sino también en las
relaciones interpersonales. Por ejemplo, el poder del genio es un recurso que varios
personajes intentan controlar. Sin embargo, la verdadera transformacién ocurre cuando los
personajes desafian las normas establecidas. Jasmine, buscando ser Sultana pese a que la

tradicién impedia que como mujer reinara sin un rey

2. LaSirenita
2.1. Dimension de Género:

En La Sirenita hay que tomar en cuenta como los personajes principales y sus

dinamicas narrativas reflejan, desafian o reafirman las expectativas de género, en este caso
especificamente la figura de los protagonistas los que en esta pelicula son Ariel y Eric ademas
de la figura antagénica de la historia Ursula y como tanto protagonistas como antagonista se
ven influenciado por su medio y los personajes con los que interacttan.
Ariel, es una joven sirena que suefia con vivir en el mundo de los humanos. Desde el principio,
Ariel desafia las expectativas tradicionales de su entorno, donde se espera que las sirenas
sigan ciertas normas y roles establecidos para complicar alin mas su situacién ella posee un
rol social importante como princesa hija de Tritdbn soberano de los mares por lo que estas
expectativas son mas demandantes en su caso.

De esta manera lo que Ariel busca es empoderarse y tomar las riendas de su propio
destino, lo que la lleva a la decision de dejar su hogar y renunciar a su voz para obtener
piernas humanas, su sacrificio esta motivado por su amor hacia el Principe Eric, el cual de
igual manera es un miembro de la realeza, pero en este caso un principe humano, que a su
vez se caracteriza por ser sensible y su atraccién por el espiritu independiente de la
protagonista, por ejemplo en la pelicula Eric le declara a Ariel: "Eres diferente a cualquier otra

persona que haya conocido. Tu espiritu y valentia son inspiradores."
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Tanto el estatus social y su condicion de princesa ejercia una presion y le imponia a
Ariel ciertas normas y expectativas y aquel que ejercia mayor presion por que se sigan
aqguellas normas era el rey Tritdén, padre de Ariel, esto a través de su constante y oposicion a
los deseos de Ariel de vivir entre los humanos refleja un intento de mantener el control y la
seguridad de su hija dentro de las expectativas de género y las reglas de su sociedad. Alo
largo de los acontecimientos, Tritbn debe aprender a aceptar la autonomia de Ariel y
reconocer su derecho a tomar sus propias decisiones.

El rol antagénico lo ocupa el personaje de Ursula, en ella se logra observar que es
una figura femenina de poder, su manipulacion de Ariel como se destaca durante su cancion
Pobres almas en desgracia durante la cual ejerce presién psicolégica para que la protagonista
caiga en su trampa Como quieras, olvida el mundo de arriba, vuelve con tu papi y no vuelvas
a desobedecer “jAriel! Pobre alma en desgracia ¢ Qué haras? Piensa ya No me queda mucho
tiempo Ocupada voy a estar Solamente es tu voz”.

Su ambicion personal y su caracterizacion como una mujer con gran poder y ambicion,
utilizando su inteligencia y habilidades para lograr sus objetivos a la vez que manipula,
engafa y traiciona a los personajes sin importar quien sea para lograr lo que desea.

2.2. Dimension afectiva:
Protagonista: Principe Eric

Con relacion a la afectividad positiva el principe Eric es un apasionado de la vida, le
gusta viajar en barco, conocer distintos lugares del mundo, y de sus expediciones trae
diversas cosas como; conchas de mar, estatuas, libros, etc. Lo que lo impulsa a viajar es
poder contactar diversas culturas para que el reino pueda avanzar, mejorar la salud de su
pueblo, y alcanzar la tecnologia que se desarrollaba en la época para que no se queden en
el pasado. Ademds, ama a su mascota Max, motivo por el que se devuelve para rescatarlo
cuando el barco se comienza a incendiar y todos los tripulantes deben saltar para acudir a un
bote. Igualmente se siente obsesionado por encontrar a Ariel quien fue la que lo salvé el dia

del incendio.
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Desde el angulo de la afectividad negativa Eric queda impresionado con Ariel, esto
perjudicial para él porque deja todas sus labores como futuro rey por encontrarla, aun herido
da érdenes para que busquen a la muchacha que lo salvé de la muerte, lo que genera todo
un conflicto familiar, su madre esta en contra de que busque a la joven que lo salvé debido a
que cree que esta no existe “No seguiras buscando chicas que no existen”.

Por ultimo, la emocidén que moviliza a Eric es la pasion, pese a descubrir que Ariel es
una sirena, €l sigue deseando estar con ella, se enfrenta a la Bruja de mar y a sus criaturas.
Sirenita

Considerando la dimensién afectiva positiva la Sirenita Ariel, es una joven curiosa que
le gusta ir a ver los barcos que se han hundido en el mar y coleccionar diferentes objetos
utilizados por los humanos como tenedores, estatuas, utensilios, espejos, entre otros.

Siente una gran fascinacion por ir a la superficie y conocer a los humanos, pero su
padre se lo tiene prohibido desde que su esposa, la madre de Ariel falleci6 a manos de un
humano y es por esa razon que le dice que “Los humanos son muy salvajes”, y ella desea
caminar “yo quiero ver una bella danza y caminar con (¢,como se llaman?) los pies, solo nadar
no es original”

En cuanto a la dimensién afectiva negativa Ariel se siente incomprendida, siente que
su padre no la entiende, que no quiere escucharla, y que ella tiene una vision distinta a la de
él: “Nunca quiere escucharme, no puedo ser igual que él, no puedo hacer ver las cosas como
él lo hace y que no cree que un mundo que ofrece tantas maravillas sea tan malo”

Como a Ariel le prohiben poder conocer el exterior, ella mas se empecina en saber
sobre el mundo exterior, ansias que al principio se calman leyendo uno de los libros que
rescaté de uno de los barcos en donde hablan del fuego, de quemar y que ella no entiende a
lo que se refiere, teniendo un espacio en el mar exclusivo para guardar los artefactos
humanos que encuentra, al principio esto calma sus ansias, pero luego desea ir mas allg,

conocer efectivamente este mundo.
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Estas emociones se pueden constatar en las canciones que entona en su soledad
acompafnada de Sebastian: “; Por qué no tener un par de piernas? Y salir a pasear a pie y
poder ir a descubrir que siento al estar ante el sol, no tiene fin, quiero saber mas, mucho
mas... ¢Qué debo dar para vivir fuera del agua? ¢Qué hay que pagar para un dia completo
estar?”

Su fascinacion es tal que cuando ve las luces que se reflejan en el mar producto de
gue un barco se estd quemando acude al lugar para salvar a principe Eric, lo rescata, lo deja
a la orilla de la playa, le canta que le encantaria quedarse con él “Quiero que sepas que bien
estaras, quisiera poder quedarme a tu lado, me gustaria tanto verte feliz y disfrutar bajo el
sol, tu compafiia sin condicién, yo volveré, ya lo veras por ti vendré”. Es esta emocién la que
la impulsa a aceptar el contrato con la Bruja del mar, pese a sentir que no es lo correcto, ya
que antes de aceptarlo Ariel responde “Esto no esta bien”.

Cuando Ariel acepta el contrato, se siente feliz de estar cerca del principe, pero
cuando Ursula seduce al principe y este anuncia ante la corte su compromiso. Ariel devastada
siente que renunciar a toda su vida por él no valié la pena, se siente igual que en el principio.
Ursula

La afectividad negativa Ursula, la Bruja del mar quiere vengarse de su hermano el Rey
de los siete mares, Tritdbn porque fue desterrada del reino, y porque sus padres hacian
diferencias entre ellos “Siempre le daban lo que querian, en cambio ¢,yo qué? Nada” y quiere
tener el poder absoluto, convirtiéndose en la reina del mar, esto provoca que ella use a su
sobrina Ariel para iniciar su escarmiento “Te he observado desde hace mucho tiempo linda,
lo que realmente quieres es ser parte del mundo de la superficie, siempre ha traido tu
curiosidad y ahora atrajo tu corazon”.

La Bruja del mar usa su magia para concretar sus deseos maléficos “Por fortuna yo
conozco algo de magia, un talento que siempre posei y ultimamente lo uso en favor de
miserables que sufren depresién. Pobres almas en desgracia, que sufren necesidad”. Le

ofrece a Sirenita un trato, el contrato es que consiste en que la convertira en humana por tres
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dias y antes de que se ponga el sol el tercer dia, ella debe darle un beso al principe, uno de
amor verdadero, de lo contrario, si no lo logra volvera a convertirse en sirena y le pertenecera
a ella, la Bruja del mar. Ademas, no podra respirar bajo el agua ni su canto de Sirena.

Como Ariel no logra darle un beso de amor verdadero al principe, Ursula la lleva de
vuelta al mar y a cambio le pide al Rey Triton que le entregue su poder, el tridente y que ella

a cambio liberara a su hija.

2.3. Dimension erotica

Su deseo de estar juntos el erotismo de los corazones, ocurre en el primer
acercamiento entre el principe Eric y la Sirenita, cuando esta lo salva, Eric solo ve la silueta
de ella, el rostro de Ariel se desdibuja, es difuso, esta le canta, le promete que volvera, lo mira
detalladamente, le acaricia el rostro con sus manos y a continuacion vuelve al mar.

El segundo encuentro ocurre en el palacio, luego de que Ariel, hace un trato con su
tia Ursula, en el cual le cede su voz , a cambio de que esta convierta su cola de sirena en
piernas, con forma humana la sirenita es llevada al palacio real en donde Eric la ve por primera
vez con forma humana, pero este no la reconoce, ya que lo Unico que recordaba con
exactitud era su voz, como Ariel estaba muda, no fue capaz de reconocerla, el tercer
encuentro se produce cuando Ariel entra a la habitacién en donde Eric guarda los tesoros
gue ha adquirido a lo largo de sus expediciones, se miran el uno al otro, se sonrien, pero no
intercambian palabras ya que Ariel no puede hablar, sin embargo el principe trata de
comunicarse con ella en todo momento.

Al dia siguiente salen de paseo en carruaje, su romance sigue manteniéndose en una
ilusion, incluso el principe ha olvidado que estaba buscando a la chica que lo salvé (él no
sabe que esa mujer es Ariel). Eric la sigue a todas partes, bailan juntos, y sus miradas se
cruzan constantemente.

Al anochecer van a navegar en bote, Eric es quien rema, sus manos se rozan al

comenzar a remar juntos, contemplan el cielo nocturno se recuestan, él constantemente le
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sonrie, él intenta adivinar su nombre, y ella con su dedo indice le ayuda a pronunciar la
palabra Ariel, a Eric le cae agua en su cara y ella nuevamente le acaricia el rostro con sus
manos.

En contraposicion a esto, el principe confundido “Me siento extrafio”, cuando fue al
mar, vio a Ursula convertida en una muijer joven, atraido por su voz, que es la de Ariel, quedé
encantado con ella, luego descubre que Ariel fue la que lo salvé y cuando se iba a besar con
el principe, estando cerca el uno del otro, a centimetros Ariel recupera su cola y es raptada
por la Bruja del mar.

Eric y Ariel se siguen amando y la brecha que los separa es que ambos son de mundos
diferentes, uno pertenece ala Tierray otro al Mar. La seduccién culmina cuando el Rey acepta
gue Ariel pertenezca al mundo de los humanos concediéndole piernas, los protagonistas se

abrazan, besan y luego contraen matrimonio, aboliendo la separacién entre ambos mundos.

2.4. Dimension de poder:

Bajo los pardmetros de la dimensidn de poder existen varias relaciones de dominacion
y subordinacion, cdémo se manifiesta el poder entre los personajes y las dinamicas que
influyen en estas relaciones en el caso de la protagonista Ariel, esta se encuentra en una
posicién de subordinacién dentro de su entorno submarino, bajo el control de su padre, el
Rey Triton. Su deseo de explorar el mundo humano y su desafio a las normas establecidas
por su padre como forma de resistencia y una lucha por su autonomia como en la escena en
gue Ariel desafia a Triton diciendo: "No puedes controlar mi vida. jQuiero ser parte de ese
mundo!" Esta confrontacion directa es un acto de resistencia contra la autoridad de su padre.

La transaccion de Ariel con Ursula, donde sacrifica su voz por piernas humanas, Ariel
ejerce su poder de eleccion, pero también queda temporalmente subordinada a Ursula, quien
utiliza esta oportunidad para intentar consolidar su propio poder. Ariel por el contrario lo que
busca es liberarse de las restricciones impuestas por su entorno y su padre ya que su mas

grande deseo es experimentar y vivir en el mundo humano.
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En contraposicion a estos deseos se encuentra el rey Tritdn el cual es la autoridad
méaxima del mar y ejerce su poder sobre Ariel e insiste en que siga las normas y expectativas
de su sociedad explicitamente le declara a Ariel "Mientras yo sea tu padre, seguirds mis
reglas". Sin embargo, a lo largo de la pelicula. El viaje de Triton va desde una posicién de
control autoritario hasta el reconocimiento de la autonomia de Ariel esto “He sido un tonto al
no ver lo fuerte y valiente que eres. Ve, Ariel, vive tu vida."

Ursula por su parte como antagonista manifiesta la blsqueda del poder sin importar
la forma, estando dispuesta a todo por conseguirlo, llegando a usar a su favor su magia para
la manipulacion y coaccion del resto de personajes, Ursula como la villana, ejerce un poder
manipulador y coercitivo sobre Ariel. Al ofrecerle la oportunidad de vivir como humana a
cambio de su voz para lograr sus propios fines, esto es, quitarle el poder a su hermano y

convertirse en la reina del Mar.

VIIl.  Conclusiones

Con relacibn a las representaciones del amor romantico en el universo
cinematografico de Disney de Aladdin (2019) y La Sirenita (2023) los resultados de las
categorias apuntan a que:

Dimensién de género: Aladdin (2019) segun Gémez y Hurtado (2022) el género es
una construccion social que depende de la cultura e involucra un espacio y tiempo
especificos. En el caso de Aladdin esto se corresponde ya que la en la pelicula se aprecia
coémo la sociedad influye en los personajes condicionandolos a ciertos parametros de
comportamiento y de roles en relacién con su género.

Por una parte la princesa Jasmine rompe con estos esquemas al querer ocupar el
puesto de Sultana (autoridad monarquica superior en la cultura arabe) cargo que le era
negado debido a que solo existia el de Sultan, por lo tanto solo por el hecho de ser mujer

jamas podria acceder a ser la autoridad maxima.
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Sin embargo, ella se negaba a que esto siempre fuera asi, lo que la llevaba siempre
a tener diversas confrontaciones tanto con su padre como con Jafar, el segundo al mando,
ya que ella pese a que ello nunca se habia visto ella desde pequefia se habia preparado
estudiando diversos mapas y viendo gobernar a su padre para algun dia convertirse en
Sultana.

Por otra parte, Aladdin a pesar de ser el enamorado de Jasmine y cumplir con la
condicion de ser hombre (sociedad heteronormada) este no es lo que se espera para una
princesa ya que no es un principe, ademas pertenece al pueblo, es un embaucador y un
mentiroso cualidades que socialmente no lo convierten en una persona digna para la
princesa.

Jafar cumple con el rol de perpetrador de los estigmas y roles de género
predominantes en la sociedad en que los personajes se desenvuelven, en repetidas
ocasiones el personaje impone principalmente en Jasmine aquellas creencias que tiene
arraigado como en la ocasién en que tras una discusién él declara “Aprenderas a callar” lo
gue deja en claro como el visir esta sumergido en la corriente de pensamiento de su sociedad.

Y en La Sirenita (2023), Ariel al ser la hija menor de Tritén, el Rey del mar. Se
esperaba que siguiera el comportamiento de sus hermanas, y se acoplara a las normas. Sin
embargo, Ariel pese a poder hacer lo que ella quisiera dentro de las profundidades del mar,
ella se enamora de un humano, lo que estaba en contra de las reglas impuestas, debido a
gue el reino del mar y el mundo humano, eran incongruentes, estaban enemistados, por lo
tanto Ariel estaba actuando contra el sistema al establecer contacto con el principe Eric,
rescatandolo del naufragio y estableciendo un trato con la bruja del mar para permanecer en
el mundo de los humanos.

El personaje del principe Eric esta sometido a su rol de género, pese a que esto se
contraponga a sus aspiraciones personales, prefiere disfrutar las pocas instancias de libertad
mientras mantiene contenta a su madre al cumplir con sus deberes. Y la fuerza opositora es

Ursula, la antitesis de Ariel, pues ambas sufrieron el mismo condicionamiento, la diferencia
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radica en el modo de enfrentarlo mientras Ariel busca convencer a su padre para poder hacer
lo que ella desea. Ursula utiliza toda clase de artimafias para derribar esa barreras como lo
es; la manipulacién que ejerce sobre Ariel para que firme el contrato y el uso malicioso de su
magia.

Dimensién afectiva: Watson, Clark y Tellegen (1988) Sostienen que el ser humano
posee dos tipos de afectividad: positiva y negativa. Considerando la afectividad positiva
Aladdin es un personaje sin ataduras, alegre y apasionado, pero desde la afectividad negativa
este se siente inferior al resto debido a que su vida es guiada por su mono Abu, todos lo miran
como solamente como un “pillo” porque siempre para poder sobrevivir buscaba la manera de
robar.

Jasmine a su vez es enérgica como Aladdin, lucha por sus ideales, pero en los rasgos
de afectividad negativa se pueden constatar las secuelas de la sobreproteccién de su padre,
reflejado en sus actitudes desafiantes, saliendo a escondidas de su padre y manteniendo una
relacion a escondidas con Aladdin. Y por su lado el genio, quien se caracteriza por su
optimismo y compasién hacia las personas salvando a Aladdin de la muerte, y guiandolo con
Sus consejos, por ultimo, su trauma es que aunque pueda cumplir los deseo de todos, no
puede cumplir su propio deseo: Ser libre.

Finalmente sus emociones se pueden reflejar a través de las miradas que intercambia
con la princesa, las canciones que entona para si mismo y su deseo de ser un principe para
ser digno de la princesa Jasmine.

En La Sirenita (2023) Ariel es una joven curiosa, le gusta aprender sobre diferentes
temas, pero desde la afectividad negativa se siente incomprendida por todos, principalmente
por su padre, pues ella no cree que el mundo de la superficie sea malo.

El principe Eric al igual que Ariel es curioso, colecciona toda clase de elementos del
mundo marino y su AN es que Eric queda tan embelesado por Ariel que incluso deja todos
las labores concernientes a su reino para encontrarla. Por dltimo, Ursula desde la AN es un

personaje deseoso de venganza que no tiene escrupulos para lograr sus objetivos.
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Dimensién eroética: Esta relacionado directamente con Eros, Pérez (2015) se refiere
al erotismo de los corazones como un deseo que va mas alla de lo fisico , se traduce como
el deseo ferviente de estar unidos.

En Aladdin (2019) esto se aprecia en el deseo que pide al genio, tras estar unos breves
momentos con Jasmine, el cual es que lo convierta en un principe para poder estar con ella
y la trata de deslumbrar con diferentes pasos de baile. Jasmine manifiesta su confianza en
Aladdin pese a conocer su fama al esperar pacientemente a que acuda al encuentro que
tenian planeado.

En La Sirenita (2023) se puede observar cuando ambos luchan por reencontrarse el
uno con el otro. Ariel busca constantemente estar nuevamente con el principe Eric, y Eric,
también se encuentra buscandola incluso hace que todo el reino se movilice con ese fin.

Ademas, pese a que Ursula usurpé el rol de Ariel haciéndose pasar como la salvadora
del principe, y aunque esta se encontraba incomunicada por no tener su voz, igualmente
lucho por el principe acudiendo al baile real en donde él anunciaria su matrimonio con la que
él creia era su salvadora pues la atraccion que él sintio por Ursula fue mas contundente que
el deseo de estar con Ariel. Sin embargo, al conocer la verdad sus ansias de estar con Ariel
se reavivan y hacen que este esté dispuesto a enfrentarse a todos los obstaculos que los
separan demostrando por fin la determinacién de buscar aquello que desea, sin importar los
deseos de su madre.

Dimensién de poder: En Aladdin (2019) Jasmine es perteneciente a un estatus alto,
caso contrario de Aladdin lo que lleva a ser un personaje que al no cumplir con las
expectativas sociales de un hombre proveedor es menospreciado por ser pobre, no tener
riguezas y que para encajar en lo que se espera de él y ser aceptado intenta aparentar una
identidad falsa que le permita poder estar al lado de su amada. La fuerza antag6nica a la que
se enfrentan los protagonistas es Jafar el cual ejerce dos formas de poder: el politico como
segundo al mando del reino y por otro, el uso de su magia recurso que le facilita la

manipulacion y la imposicion de su voluntad por sobre el resto. El genio es la forma de poder
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mas imponente de todas ya que todos los personajes buscan obtenerlo para conseguir sus
ambiciones.

En la Sirenita (2023) el poder estd encarnado en relaciones de dominancia y
subordinacion como es el caso de Ariel, la cual ejerce su poder de poder tomar sus propias
decisiones, pero a costa de su libertad, quedando en riesgo de quedar a merced de la
voluntad de Ursula, personaje que utiliza su magia y engafios como herramientas para
hacerse con el poder que busca quitarle a Tritdn, el cual personifica el poder patriarcal
pudiéndose observar en como busca someter a la obediencia absoluta a todas sus hijas,
justificando aquello con su intencién de querer protegerlas.

Es evidente que la representaciéon mediatica del amor romantico en el universo de
Disney son un elemento de estudio de gran relevancia ya que son un producto mediatico que
cuenta con una fuerte capacidad de promover una idealizacion de lo que es el amor
romantico, el cual influye en su publico objetivo, principalmente nifios y adolescentes que
visualizan aquel contenido con el que se sienten representados, es por ello que a través de
la identificacidn, caracterizacion y comparacion de los rasgos del amor romantico presentes
en los filmes seleccionados se puede establecer una representacion de cémo es percibido el
amor romantico en la sociedad.

La respuesta a la pregunta de investigacion: ¢Cudles son las representaciones del
amor romantico en las peliculas del universo cinematografico de Disney? Segun las cuatro
dimensiones estudiadas las representaciones del amor romantico presentes en las peliculas
de Disney estan principalmente compuestas por personajes que estan predispuestos a
comportarse en concordancia con los estereotipos sociales, generando que hombres y
mujeres reaccionen de forma distinta al amor romantico. Obteniéndose que las mujeres;
Jasmine y Ariel se presenten como figuras mas afectivas con relacion a los hombres; Aladdin
y Eric quienes muchas veces reprimen sus sentimientos para mantener las apariencias sobre

todo en las primeras etapas de seduccion.
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En una de las escenas Aladdin (2019) cuando esta conquistando a Jasmine mediante
el baile utilizando la identidad del principe Ali, se preocupa de no mostrarse tan interesado,
pese a estar muy enamorado, debido a sus prejuicios internos lo que lo hacen temer al
rechazo y tratar de mantenerse distante para mantener el interés en el juego de seduccion.
Al contrario de Jasmine, quien desde un inicio no siente miedo, ni verglienza de expresar sus
emociones.

Paralelamente en La Sirenita (2023) cuando Eric esta conociendo a Ariel, se siente
muy atraido hacia a ella, y aunque siente deseos de acercarse, los reprime porque él cree
estar enamorado de la chica que lo salvé (él no sabe que Ariel quien lo rescata). Ademas,
Eric demuestra ser un personaje mas pasivo en comparacién a Ariel que si es capaz de
alzarse y rebelarse cuando se siente oprimida ante una figura familiar de autoridad.

En relacién con la dimensién de poder, esta no esta directamente relacionada con las
parejas que representan el amor romantico, pero si influye en el trasfondo de los personajes
y sus motivaciones simultdineamente es un factor de opresion y de obstaculo para que los
personajes puedan concretar su relacion.

En definitiva los resultados apuntan a que las representaciones del amor romantico
en los filmes seleccionados y bajo los parametros de las cuatro dimensiones de andlisis
establecidas previamente se puede constatar que:

-Dimension de Género: Tanto en Aladdin (2019) como en La Sirenita (2023) las
construcciones sociales de género desempefian un papel fundamental en la vida y las
decisiones de los personajes lo que evidencia la influencia dada por las diferencias biol6gicas
establecidas al nacer debido al sexo. Por ejemplo: Jasmine esta condicionada s6lo por ser
mujer por no poder ser la autoridad maxima, pues es el sultdn el encargado de tomar las
decisiones, e incluso no solo tiene que obedecer a su padre, sino que también al visir,
situacion que no habria ocurrido si Jasmine hubiera sido hombre.

Asimismo en La Sirenita (2023), Triton tiene mas beneficios que su hermana Ursula

por ser hombre, porque se esperaba que él fuera el rey del mar, Ursula por el hecho de ser
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mujer, no iba a convertirse en la reina del mar mientras existiera su hermano, razén por la
cual al tomar el tridente (sefial de poder) intenta matar a su hermano. Ademas, Triton solo
por el hecho de ser hombre, estaba destinado a ser el rey del mar razén por la que sus padres
se preocupaban mas de él debido a que el cargo que debia ocupar en un futuro.

Ariel su hija al ser la menor, era la mas cuidada tanto por sus hermanas como por su
padre, ya que estos asumen que por estar en el periodo de adolescencia era la mas fragil y
la mas rebelde. En ambas historias se manifiesta que las normas de género, construidas
socialmente y perpetradas por esta misma, condicionan y limitan a los personajes, pero a su
vez esto impulsa a que estos se motiven a desafiarlas.

Dimensién Afectiva: Se aprecia que los personajes estudiados poseen AP y AN, en
consecuencia la potencia de una u otra los lleva a realizar o no determinadas acciones. Los
personajes actlan en respuesta a heridas personales Jasmine y de Ariel son rebeldes debido
a que son oprimidas tanto por sobreproteccién, como por menosprecio de sus capacidades
de autonomiay en el caso de Ursula, esta actiia guiada por el egoismo y la envidia que siente
hacia su hermano.

Dimension Erdética: En los films las parejas estudiadas luchan por estar uno junto al
otro, siendo separados por la diferencias de mundos sociales (diferentes estatus en el caso
de Aladdin y Jasmine) y en la situacién de Eric y Ariel luchan porque estan en diferentes
mundo fisicos, Ariel pertenece al Mar y Eric a la tierra.

Aladdin es el que mas batalla para estar junto a Jasmine, le devuelve el brazalete que
le rob6 Abu, y trata de explicarle que él no quiso robarle, para tener una buena imagen frente
a ella. También pide al genio que lo convierta en principe para estar con la princesa, trata de
protegerla de Jafar, revelandole que este es un traidor y Jasmine, igualmente trata de luchar
por él, pero esta lucha no se ve tan explicitamente como lo hace Aladdin, dado que lo que
ella mas hace es esperarlo, pensar en €l, ansiar estar juntos, mas que realizar acciones que

le permitan concretar estar a su lado.
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En La Sirenita (2023) esta busqueda de los corazones es mas evidente debido a que
Ariel piensa de forma reiterada la forma de volver a la superficie y Eric hace lo mismo, trata
de encontrarla utilizando todo su poder para lograrlo. Igualmente remitiendo a la historia de
Narciso la cual explica que la seduccion esta en aquel juego implicito de la ilusion, un decirse,
sin expresarlo literalmente, Ariel es el Narciso de Eric, y a su vez Eric es el Narciso de Ariel.
Significando con ello que se enamoran el uno del otro porque, son el reflejo, Ariel esta
obsesionada con la superficie, el mundo humano, todo lo que hay en él despierta su interés
desde las personas hasta elementos tan basicos como el fuego e incluso los accesorios que
las personas utilizan, simultdneamente Eric también est4 obsesionado con un mundo, que no
es su mundo, es “debajo del mar”, lugar donde pertenece Ariel.

Poder: En los casos estudiados el poder se manifiesta a través de relaciones de
dominancia, estatus y control aunque es evidente que los personajes lo experimentan y
aplican de maneras diversas. En el filme de Aladdin (2019) el poder esta estrechamente
vinculado al aspecto social y econémico, Jasmine es miembro de la realeza poseyendo un
estatus alto poder econémico y politico, lo que es opuesto a lo que vive Aladdin. Este
desequilibrio hace que en primera instancia Aladdin sea visto infravalorado por los personajes
alrededor de la joven, como Jafar que ostenta tanto poder politico como magico, la excepcion
a todo esto es el poder personificado por el genio que es una forma pura de poder que
trasciende todo lo establecido.

Por otro lado, en La Sirenita (2023) el poder se presenta a través de las relaciones de
dominancia y subordinacién, como Ariel que a pesar de su estatus de princesa se encuentra
sometida a su padre y a las normas que él le impone. En su busqueda de ser libre termina en
riesgo de quedar sometida a Ursula, esto constituye una demostracion de cémo el poder se
entrelaza con el estatus, la magia y la manipulacion, lo que lleva a los personajes a buscarlo
como Jafar o Aladdin, o a resistirlo como Ariel y Jasmine. En sintesis el poder es una fuerza
de opresion, pero también un medio para buscar la libertad o cumplir con las ambiciones.

Los puntos débiles de los resultados de la investigacion es que:
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-El hombre sigue monopolizando el poder siendo solo accesible para ellos ocupar
grandes cargos sociales como el de Rey, Sultan y Visir. Igualmente son ellos quienes dirigen
la vida de las mujeres, Jasmine pudo cumplir su suefio de ser sultana gracias a que su padre
le dio el cargo, y Ariel pudo estar con Eric ya que el Rey Tritén no solo la autorizé a vivir en
la superficie sino que también le concedid piernas.

-La felicidad se alcanza al lado de un otro, Ariel no es feliz en el fondo del mar no
porgue tenga una mala relacion con su padre o con sus hermanas, ni porque no le guste vivir
en el mar, sino porque no esta al lado de la persona que ama, lo que la convierte en una
sirena infeliz, encontrando su felicidad solamente al lado de Eric, aunque ello signifique que
no vera a su padre ni a sus hermanas hasta la préxima Luna del Coral.

A raiz de los resultados se establecieron los siguientes puntos a favor:

-En primer lugar, las representaciones de los personajes femeninos se aprecian no
como simples adornos, objetos de deseo o de salvacion, como se acostumbra cominmente
en los productos mediaticos sino que se caracteriza a las protagonistas como mujeres que a
pesar de seguir siendo oprimidas, buscan imponer sus deseos y afioranzas, luchan por ellas
mismas y no esperando que la solucién a sus problematicas llegue de manera inesperada,
esto no impide que puedan escoger un compafiero de vida que comparta sus ideas y
establecerse en una relacion de apoyo mutuo. Jasmine ejemplifica este punto al ser un
personaje que intenta romper las tradiciones patriarcales que no le permiten acceder a
gobernar y aunque llega Aladdin a su vida nunca se limitd a esperar que él llegara a arreglar
sus problemas.

-La represion del circulo familiar y social es un tema que durante el estudio de los
resultados se repiti6 en ambos casos, lo que lo convierte en un aspecto positivo es que este
topico es facilmente aplicable a la realidad permitiendo entablar un sentimiento de empatia
con la situaciones que viven los personajes como Ariel, siendo controlada por su padre, que
por su obsesion de protegerla delimit6 sus libertades y la privé de experiencias que pudieron

enriguecerla.
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- El deseo de cambio o de lucha fue igualmente un aspecto compartido en las
muestras cinematogréficas, lo cual se aprecia como un factor que intenta incentivar en los
espectadores la moraleja de que las personas deben tomar una actitud mas activa ante la
vida y no dejar que lo que los limita y los incomoda interfiera con lo que desean.

Los resultados se vieron condicionados debido a que para el andlisis solo se utilizaron
dos filmes Aladdin (2019) y La Sirenita (2023), las que si bien tienen cuatro afios de diferencia
poseen el mismo de tipo de narracion: unos jovenes que se enamoran, luchan por su amor,
amor que debe sobrepasar varias barreras: sociales, familiares y hasta deben derribar la
magia para poder estar juntos. Aladdin y Jasmine se enfrentan al visir y Ariel y Eric luchan
contra la Bruja del mar.

Y con respecto a los resultados inesperados, uno de ellos fue que por lo general en
las peliculas de Disney el fin ultimo del amor romantico es el matrimonio, momento que en La
Sirenita (2023) si ocurre, puesto que al finalizar el film Eric y Ariel contraen matrimonio. Por
el contrario, en Aladdin (2023) la pareja protagonica no se casa, lo Unico que simboliza su
amor es un beso al culminar la pelicula.

Adicionalmente, frente a los trabajos anteriores esta investigacion apunta a analizar
las representaciones del amor romantico heteronormado utilizando para ello cuatro
categorias de analisis: dimension de género, afectiva, erotica y de poder con la finalidad de
explorar el concepto de mujer y de hombre lo que convierte la investigacion en un estudio
neutral y completo considerando las ventajas y las limitaciones que tiene cada uno.

Precisamente por los resultados es que este estudio puede utilizarse en concordancia
con el curriculum escolar de ensefianza media tanto en la asignatura de Lengua y Literatura
tal es el caso particular de Octavo Basico en la Unidad dos: Experiencias de amor como en
Orientacién para estudiar los estereotipos desde la perspectiva del amor romantico tema que
se puede abordar en Unidad tres: Relaciones interpersonales. Incluso podria implementarse
como un recurso educativo en las asignaturas electivas del area Humanista e instancias

extracurriculares como talleres de critica y analisis cinematogréfico.
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A partir de los resultados podria pensarse en implementar las categorias de analisis
en otras peliculas que no pertenezcan a Disney, como por ejemplo; a peliculas de
DreamWorks, Netflix, Amazon, entre otras, ya que estas fueron realizadas con la finalidad de
analizar el amor romantico no a la compafiia Disney como tal. De igual forma como la
sociedad estd en constante cambio seria interesante estudiar el amor romantico aplicando
las categorias de andlisis desde una perspectiva diversa incluyendo la comunidad LGTBIQ+
con la finalidad de estudiar los estereotipos que priman en este tipo de amor romantico.

Al realizar un estudio similar es recomendable delimitar los objetivos de la
investigacion para evitar incongruencias con los temas a trabajar, ademds, definir
especificamente los objetos de andlisis favorece que los investigadores profundicen en el
analisis, al poder emplear mayor dedicacion en una cantidad exacta de muestras. La sélida
comprension de la dimensién con la que se va a trabajar es otro actor que se debe tener en
cuenta al momento de implementar esta investigacion, ya que si no se tiene certeza de los
limites conceptuales establecidos, se veran afectados los resultados.

De todo el trabajo surge la posibilidad de establecer un modelo de categorias de
analisis de amor romantico mas complejo, esto es, que involucre mas dimensiones de las ya
consideradas, por ultimo, surge la interrogante: ¢ Qué alteracion produciria en los resultados

si se emplean objetos de andlisis distintos 0 mas muestras?
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